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RECENZJA

Rozprawy doktorskiej, dzieta bedgcego przedmiotem rozprawy tj. filmu pt: , Tajemnice
przyrody” oraz dorobku twérczego i artystycznego Pana mgr tukasza Baki

1.podstawowe informacje o kandydacie

tukasz Baka pochodzi z Gdanska, jest absolwentem Wydziatu Radia i Telewizji Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, kierunku realizacja obrazu filmowego. W 2013 roku uzyskat dyplom
magistra sztuk, broniac pracy magisterskiej pt. ,Strategie konwergencji w filmach
stereoskopowych” ktdrg napisat w zwigzku z realizacjg autorskiego filmu w technologii S3D
pt: ,Niepewne orbity”.

Jako student drugiego roku nawigzat wspétprace ze znanym operatorem filmowym
Stawomirem Idziakiem. tukasz Baka byt jednym z operatoréw kamer stereoskopowych przy
filmie ,Bitwa Warszawska” w rezyserii Jerzego Hoffmana, a przy nastepnym filmie Idziaka,
niemieckiej produkgcji ,Vermessung der Welt” rezysera Detlev’a Buck’a, byt jednym ze
stereograféw a takze wspétpracowat przy postprodukciji tego filmu w obszarze stereografii.

Bardzo ciekawym obszarem wspotpracy z Idziakiem jest aktywne uczestnictwo w Jego
warsztatach ,Film Spring Open”, aktualnie jako wspétorganizator i kierownik techniczny
catego przedsiewziecia. A na gruncie sztuki filmowej — wspétpracowat ostatnio z Idziakiem
przy filmie ,,Opowiesci o mitosci i mroku” — debiucie rezyserskim Natalie Portman, gdzie
petnit bardzo specyficzng i nowa funkcje w procesie zdjeciowym - kolorysty na planie —co w
przypadku filmu fotografowanego przez Idziaka, gdzie nie ma zwyczajnej rejestracji
otaczajgcej rzeczywistosci, wszystko jest przetworzone — odgrywato ogromna role w procesie
tworczym. Te funkcje kolorysty na planie, omawia w magazynie ,FilmPro” w obszernym
artykule, ktéry bardzo dobrze prezentuje jego umiejetnos¢ méwienia o rzeczach trudnych.

Od momentu obronienia przez Niego pracy magisterskiej w 2013 roku, tukasz Baka jest
pracownikiem dydaktycznym na macierzystym kierunku - realizacji obrazu filmowego WRIiTV
us

2. ocena dorobku artystycznego/twoérczego/naukowego

tukasz Baka to nie tylko teoretyk i praktyk najnowszych technologii filmowych, to przede
wszystkim bardzo dobrze rozwijajacy sie artysta sztuki filmowej, operator obrazu ,nowej

generacji”. Dzisiaj nie wystarczy ,,mie¢ oko” do kadrowania i rozumie¢ funkcje
dramaturgiczne ruchu kamery. Dzisiaj zarejestrowany obraz jest coraz czesciej



»potproduktem”, jest szkicem z ,,camery obscura”— ktory trzeba wypetnic¢ wiasciwym
walorem, kolorem i tekstura. | to sie dzieje w postprodukgji i to jest obszar dziatan ktory
wymyka sie operatorom z rgk — tu wlasnie rozmywa sie zasadnicze dla kina pojecie
»autorstwa obrazu filmowego”. Wtasnie tukasz Baka staje sie, wlasciwie juz jest, operatorem
nowej generacji potrafigcym sprostaé wyzwaniom dnia dzisiejszego i tego co nastapi jutro.

Jego samodzielne prace filmowe to interesujace filmy szkolne na czele ze znakomitym
autorskim filmem , Niepewne orbity”, oraz , Tajemnice przyrody” bedgce przedmiotem
niniejszej dysertacji doktorskiej. Ale warto zwrdcic¢ szczegblng uwage na wspotprace z
Januszem Jézefowiczem, twdrca nowatorskiego musicalu scenicznego z wykorzystaniem
projekcji stereoskopowej i to nie tylko jako nosnika scenografii wirtualnej w S3D.

Jozefowicz, zrozumiat i zafascynowat sie mozliwosciami tkwigcymi w stereoskopii filmowe;j i
wprzagt ja w tkanke aktorskiego przedstawienia rozgrywajgcego sie na tradycyjnej scenie
teatralnej. tukasz Baka zrealizowat stereoskopowe zdjecia filmowe do catego spektakiu,
ktore sq samoistng wartoscia i ktére obok dokonan firmy Platige Image w budowie
wirtualnej scenografii i animacji, stanowig o artystycznej wartosci catego przedsiewziecia. To
byto i jest pierwsze w Swiecie takie widowisko sceniczne —~ z wirtualng scenografig w S3D, a
tukasz Baka, przy zachowaniu wszelkich proporcji, jest jego wspottworca.

Music hall o ktérym tu méwie to ,Polita” z 2012 roku. Ale Janusz Jézefowicz zrealizowat juz
kolejne widowiska teatralne z udziatem wirtualnej stereografii stereoskopowej, gdzie tukasz
Baka realizowat wstawki filmowe. To ,,Romeo i Julia” z 2014 roku i ,,Piotru$ Pan” z roku 2016.
Z racji swych kompetencji technicznych tukasz czesto jest zapraszany do wspétpracy jako
asystent techniczny — filmy ,Pokot” Agnieszki Holland, ,Dolina Bogéw” Lecha Majewskiego,
czy wymienione juz wyzej ,,Opowiesci o mitosci i mroku” Natalie Portman. Réwnolegle
realizuje takze filmy jako operator kamery i autor zdje¢, z czego wymienic nalezy przede
wszystkim dzieto bedace zatgcznikiem do niniejszej dysertacji, film pt: ,, Tajemnice przyrody”
zrealizowany w S3D.

3. ocena dzieta artystycznego bedacego przedmiotem recenzji

Film , Tajemnice przyrody” w rez. Daniela Kucharskiego nalezy do gatunku filméw
przyrodniczych. Jest filmem dokumentalnym z elementami inscenizacji i mozna go okresli¢
réwniez jako film promocyjny. Realizatorzy od samego poczatku mieli zamiar realizowac¢ go
w stereoskopii. tukasz Baka jest autorem zdjec i wzigt na siebie petng odpowiedzialnos¢ za
stereoskopie, nie tylko na etapie zdje¢, ale takze w postprodukciji. Przy tej okazji pada
niezwykle interesujaca informacja. Dowiadujemy sie, ze w drugiej dekadzie XXI wieku
technologie konwersji filmowego obrazu dwuwymiarowego na obraz tréjwymiarowy
osiggnety juz tak wysoki poziom, ze rezultaty sg nie do odrdznienia od zdjec S3D. Algorytmy,
komputery, potrafig wyliczy¢ sztuczny obraz, to co , widzi drugie oko” - na podstawie tego co
zostato zarejestrowane przez kamere dla , pierwszego oka”. Dzi§ o wyborze techniki
zdjeciowej decyduja koszty, oraz twércze korzysci pracy na planie z natywna techhologiq



S3D. Film , Tajemnice przyrody” byt realizowany w catosci w natywnej technologii zdjeciowe;j
S3D.

Duza czes¢ akcji filmu dzieje sie wokét starego debu. To znakomicie wybrany obiekt.
Utatwiajacy, sprzyjajacy, tworzeniu obrazéw stereoskopowych, dajacy mozliwos¢ wyraznego
definiowania okna stereoskopowego i komponowania obiektéw w obszarach paralaksy
pozytywnej badz negatywnej, czyli w glebi za oknem stereoskopowym badz przed oknem
stereoskopowym, w przestrzeni ktorg ja nazywam umownie ,,proscenium”. Wiele rozwazan
teoretycznych znajduje odzwierciedlenie w filmie i byto przez autora ,prze¢wiczonych”
praktycznie.

Film ma charakter uzytkowy, niesie edukacyjne przestanie i w ramach tego ,zadania do
wykonania” autorzy osiggneli wysoki poziom artyzmu. Zaréwno w sferze struktury dzieta,
mam tu na mysli Srodki wyrazu spajajace poszczegdlne sekwencje, jak i na poziomie realizacji
poszczegolnych ujec ktére czesto sg pieknie zakomponowane, piekne w kolorystyce, dobrze
uktadajg sie w montazu. A na to naktada sie stereoskopia. Gra przestrzenia przed i za
ekranem. Pod tym wzgledem, ksztaftowania budzetu gtebi, film jest powiedziatbym
akademicki, bezpieczny. tukasz Baka nie epatuje nas efektami obiektéw wyskakujacych z
ekranu, efektow ktére moglyby przyprawic o przystowiowy ,,bdl gtowy”. Jednak chetnie
widziatbym wiecej akcji rozgrywajacej sie w obszarze paralaksy negatywnej — przed ekranem.
Wieksza $miato$¢ przy angazowaniu proscenium sprzyja w moim przekonaniu budowaniu
dramaturgii. Autor bardzo wnikliwie przedstawia swoje spostrzezenia odnosnie
dodatkowych i szczegdlnych aspektéw komponowania obrazu stereoskopowego. Wskazowki
gtebi — to czynnik poszukiwany i wktadany w kadr gdzie tylko mozna, ale jednoczesnie
obowigzek unikania okluzji, tj, sytuacji gdy jedna kamera co$ widzi a druga nie widzi.
Najczesciej bedzie to dotyczyto widzenia obiektéw na brzegach kadru tylko przez jedna
kamere.

Techniczny termin ,,wskazéwki gtebi” obejmuje réwniez zagadnienia oSwietlenia w filmie
stereoskopowym, co najbardziej chyba ksztattuje estetyczne walory obrazu filmowego. W
pracy tukasz Baka podaje swietne przyklady dziet malarskich i bardzo gteboko analizuje
udziat swiattocienia w budowaniu gtebi zawartej na ptétnie malarskim i na ekranie kinowym.
Ale film ,Tajemnice przyrody” rozgrywa sie w catosci w dziennym plenerze i wiasnie sposob
postugiwania sie sztucznym swiattem wzbudzit u mnie jedyng watpliwosc estetyczng w catym
filmie. D3zac do wyraZnego efektu stereoskopowego autor stosuje boczne, przechodzace w
kontrowe, ustawienia zrédet Swiatta. Mysle tu o wszystkich scenach woké6t magicznego debu.
Chtopiec, pies, czy samo drzewo s3 oswietlani bocznie. Tak stawiane lampy spetniaja swoja
funkcje w budowaniu stereoskopowej glebi, ale z drugiej strony sg zbyt silne, zbyt widoczne,
w podswiadomosci widza budzg watpliwos¢ co do prawdy catego obrazu, catego kadru. Ja
odczytuje to prawie jak obrazek z atelier ze sztucznym ttem, namalowana zastawka.
Przesadzam w swojej ocenie — wiem, ze to raczej sprawa gustu, ale z autorem zdje¢ warto
dyskutowaé takze na takiej ptaszczyznie. '



4. ocena rozprawy doktorskiej

Lekture rozprawy doktorskiej tukasza Baki pt: , Tworcze i techniczne aspekty reinterpretacji
przestrzeni w obrazowaniu stereoskopowym”, ktora dotyczy filmu zrealizowanego przez
autora pracy zatytutowanego: , Tajemnice przyrody” - rozpoczatem od malutkiego rozdziatu
na korcu pracy zatytutowanego - definicje. Nie zyje na co dzier problematyka stereoskopii
filmowej. Sam z t3 dziedzing zapoznatem sie zaledwie osiem lat temu i wiedze ugruntowatem
piszac rozprawe habilitacyjng. Dlatego chciatem na poczatku ustali¢ swoisty ,,protokot
rozbieznosci” — sprawdzi¢ czy tukasz Baka i ja operujemy takimi samymi pojeciami, czy tak
samo je rozumiemy.

Taka mysl wynika z nieszczescia jakim sie stato wydanie w Polsce ksigzki pt: ,Filmowanie w
3D” autorstwa Bernarda Mendiburu, fatalnie przettumaczonej na jezyk polski. Uczynita
wigcej ztego niz dobrego. A tytut ten zobaczytem wsréd listy lektur tukasza Baki. Ale poza
tym tytutem, autor wymienia lektury anglojezyczne na czele z nieocenionym miesigcznikiem
»American Cinematographer”, ktérego range mozemy poréwnac z ,Nature” czy ,Science” w
naukach przyrodniczych.

Czytajac definicje ktore uznat za stosowne omoéwic, natykatem sie niestety na pojecia ktére
inaczej pojmuje niz autor rozprawy. Stowo konwergencja, ktére oznacza przecinanie si¢ osi
optycznych obiektywow kamer zdjeciowych, autor odnosi takze do manipulacji
zarejestrowanym obrazem w procesie postprodukcji. Méwiac o postprodukcji uzywa
réwnolegle innych, wlasciwych termindw, ale trzyma sie tej nieszczesnej konwergencji, ktora
powinna by¢ uzywana tylko w opisie procesu zdjeciowego.

Jako przyczyne efektu duchow (ghosting) wymienia na pierwszym miejscu niedoskonatos¢
stereoskopowych systeméw projekcyjnych — co nie jest prawda, to moze by¢ ostatnia
przyczyna.

Moim zdaniem autor niewtasciwie definiuje pojecie ,paralaksy”, cho¢ wszystkie inne
okreslenia zawierajace te stowo definiuje dobrze. Mianowicie podaje na pierwszym miejscu,
ze paralaksa to wzgledny ruch obrazu obiektu przy zmianie przedmiotu obserwacji. Paralaksa
nie jest ruchem, a poza tym mamy za mato danych aby zrozumie€ co sie kryje za terminami
uzywanymi przez autora; ,,0braz obiektu” i ,,przedmiot obserwacji”.

Tak podstawowe pojecie jak ,ptaszczyzna ekranu” (screen plane) autor definiuje
niewtasciwie. Podany opis pasuje do pojecia ,,okna stereoskopowego”- ktérego nie umiescit
w ogoble wséréd waznych definicji. A jest to, moim zdaniem, jedno z wainiejszych pojeé¢ w
catoksztatcie rozwazan o stereoskopii filmowej, gdzie na dodatek samo okno stereoskopowe
moze ptywac; ,floating window”.

Mam autorowi za zte, ze angielskie okreslenie ,Interaxial Shift” ttumaczy na jezyk polski jako
,Shift bazy” — gdy chodzi po prostu o ,,zmiane bazy”. Co z tego, ze koledzy z braniy uzywaja



powszechnie zwrotow angielskich. W tym przypadku nie ma co sie poddawac, gdy polskie
ttumaczenie jest proste i eleganckie.

Rozprawa doktorska uformowana zostata w piec rozdziatéw, zostata zaopatrzona we
wprowadzenie i zamykajace cato$¢ podsumowanie. Wprowadzenie zawiera bardzo trafne
zakreslenie pola zainteresowania i odwotanie do historii, aby na koricu wprowadzi¢ kluczowe
dla catej pracy pojecie , reinterpretacji przestrzeni”

Pierwszy rozdziat, zatytutowany , Ukazac rzeczy takimi, jakie sg”, ma charakter najbardziej
naukowy, teoretyczny. Jest peten wykresow, rysunkow i liczb. Na ile jestem w stanie go
oceni¢, zawiera tylko jeden btedny rysunek dotyczacy ,perspektywy obserwacji” (ilustracja

1, str. 16). Ewidentnie, na tym rysunku winien by¢ zaznaczony drugi obserwator umieszczony
z boku sali kinowej i dla niego winien by¢ narysowany drugi ostrostup majacy za podstawe
Jtrapez” a nie prostokat ekranu. Ogdlnie, rysunki prezentowane w tym rozdziale bardzo
dobrze niosg swoje pogladowe funkcje i przyblizajg czytelnikowi omawiane zagadnienia. A
btad ktory wytknagtem powyzej jest jedyng pomytka tego typu dostrzezong przeze mnie w
cafej pracy.

Dalsze rozdziaty dysertacji s znacznie bardziej , przychylne” czytelnikowi. Rozdziat
»Subiektywny obraz rzeczy”, ilustrowany $wietnymi przyktadami obrazowymi, rozktada na
czynniki pierwsze omawiane zjawisko ,reinterpretacji przestrzeni”. Najpierw w malarstwie,
jako wprowadzenie do reinterpretacji przestrzeni w fotografii filmowej. Nastepnie autor
omawia odkrywczo wszystkie czynniki ksztattujace filmowy obraz przestrzeni, tacznie z tak
zdawatoby sie banalnymi jak; ostrosc, gtebia ostrosci, transfokacja i montaz.

,Stereoskopowa ingerencja w przestrzen”, to rozdziat poprzedzajacy sedno rozprawy
doktorskiej tukasza Baki. Podstawowe pytanie dla realizatoréw filmu S3D; czy filmowac z
konwergencjg czy bez? — znajduje tutaj wyczerpujgca odpowiedz. Analize prowadzi autor w
oparciu 0 wypowiedzi autorow najwiekszych wspétczesnych filmow powstatych w
Hollywood, takich jak; operator Dariusz Wolski czy stereografer James Goldman (chodzi o
film ,,Prometeusz” Ridley’a Scotta) i inni. Ze wzgledow tworczych i ze wzgleddéw praktycznych
nie moze by¢ dzisiaj jednego wniosku: tak — nie, co$ jest lepsze, cos jest gorsze. Ze wzgledu
na czystos¢ wywodu autor nie odnosi sie do epok minionych, tzn. zdje¢ na tasmie
$wiattoczutej, mowi wytacznie o wspatczesnych technikach zdjeciowych, o elektronicznej
rejestracji obrazu w rozdzielczosci 4K lub wiecej. Zresztg tak jest w catej pracy i byta to
decyzja nad wyraz stuszna. Wielce skomplikowana materia pozostaje w miare jasna dla
kazdego czytelnika tej pracy.

Cho¢ nie do kotica. Na zakoniczenie tego rozdziatu autor mowi o ingerencji w spojnos¢
struktury przestrzeni. Mowi o rzeczach ktére laikom, ale takze praktykom starszej daty, w
gltowie sie nie mieszcza. Aby zmieni¢ we fragmentach stosunki przestrzenne juz
zarejestrowanego obrazu filmu stereoskopowego, radzi zmieniac offset paralaksy w
poszczegblnych warstwach obrazu poprzez manipulacje konkretnymi obiektami, tzn. zmiane
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ich potozenia. To jest film ery cyfrowej — w imie dowolnych racji - mozliwos¢ kazdej
manipulacji zarejestrowanym obrazem rzeczywistosci.

Istote rozwazan teoretycznych autor zawart w rozdziale omawiajacym stereoskopowq
reinterpretacje przestrzeni w Jego filmie ,Tajemnice przyrody”. Omawia wszystkie aspekty
zwigzane z technika i sztuka w kontekscie swojego filmu. To bardzo ciekawe rozwazania i
réwnie interesujgce wnioski, gdyz autor poszerza swoje doswiadczenia o doswiadczenia
innych. Np. Mauro Fiore w odniesieniu do komponowania obrazu, czy Dariusza Wolskiego w
odniesieniu do palety stosowanych obiektywdw. Reinterpretacja przestrzeni w filmie S3D
dokonuje sie w kazdej sytuacji a wiec ma znaczenie estetyczne. Jedno nie istnieje bez
drugiego. Autor tak dalece analizuje te zjawiska, ze odnotowuje nawet problem ziarna
obrazu jako czynnika estetycznego. Dos¢ powszechng praktyka wsréd operatorow
pracujgcych na elektronice jest nakiadanie na obraz efektu ziarna — zeby obraz ,,zyt”, zeby nie
byt tak bezdusznie, elektrycznie, perfekcyjny. Mozna tak postepowac w przypadku kina
dwuwymiarowego. Nie mozna w przypadku kina stereoskopowego — gdyz tworzy sie wtedy
rodzaj kurtyny zawieszonej w ptaszczyZnie okna stereoskopowego, ziarno sie ,,materializuje”.

Whiosek ktéry tukasz Baka wycigga na koricu nalezy do tych ,jedynie stusznych”. Estetyka
najpierw, reinterpretacja przestrzeni — pézniej. Co czemu winno by¢ podporzadkowane jest
oczywiste. Tylko zeby to osiggnac, nie mozna zadnego ogniwa tego bardzo diugiego fancucha
uwarunkowan i dziatan - pozostawi¢ przypadkowi.

5. Konkluzja

Wskazatem niedostatki dysertacji. Ale praca jako catosé, jako prezentacja sposobu myslenia
tukasza Baki o filmie stereoskopowym, jako opis powstawania filmu w technologii S3D,
zastuguje na najwyzsze uznanie. Swoje doswiadczenia praktyczne, nabytg na podstawie
rozlicznych lektur wiedze, autor przedstawit w postaci dojrzatego, pieknego kwiatu — ktory
niebawem wyda nowe owoce.

A tymczasem stwierdzam, ze dorobek tworczy i artystyczny oraz dziefo spetniajg wymagania
okreslone w ustawie o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 r. (wraz pdéZniejszymi zmianami ). Wnioskuje do Rady
Wydziatu Radia i Telewizji im. Krzysztofa Kie$lowskiego, Uniwersytetu Slaskiego w
Katowicach o nadanie Panu magistrowi tukaszowi Bace stopnia doktora w dziedzinie Sztuk
Filmowych."
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