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im. Leona Schillera w Lodzi

Recenzja dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej
Pana mgr. Jana P. Matuszynskiego
w zwigzku z procedurg czynnosci w przewodzie doktorskim w dziedzinie sztuk filmowych
przeprowadzang przez Rade Wydziatu Radia i Telewizji im. Krzysztofa Kieslowskiego

Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach

L.
Ocena dorobku artystycznego kandydata

Jan P. Matuszynski urodzil si¢ w Katowicach w roku 1984. Jest absolwentem Wydziatu Radia
i Telewizji im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Otrzymat
tytut zawodowy magistra sztuki. Ukonczyt rowniez kurs dokumentalny w Mistrzowskiej
Szkole Rezyserii Filmowej Andrzeja Wajdy (obecnie Wajda School). Od pazdziernika 2017
roku pracuje na stanowisku asystenta na Uniwersytecie Slaskim na Wydziale Radia i
Telewizji. Goscinnie wyklada i prowadzi warsztaty m.in. na Uniwersytecie Warszawskim 1
Uniwersytecie Ekonomicznym w Katowicach.

Jest czlonkiem Polskiej Akademii Filmowej i Europejskiej Akademii Filmowej oraz Gildii
Rezyserow Polskich. Byl takze czlonkiem komisji selektywnej Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych w Gdyni w 2018 roku oraz stypendysta Nipkow Programm w Berlinie,
Uniwersytetu Slaskiego i ,,Doliny Kreatywnej” Telewizji Polskiej.

Uczestniczyl w wielu warsztatach filmowych m.in. w miedzynarodowych warsztatach
developmentowych i pitchingowych MIDPOINT Feature Launch, Miedzynarodowej
Akademii Dokumentu ,,Dragon Forum 2012”, w Studio Nowe Horyzonty.



Na koncie ma kilkadziesigt nagréd filmowych, nie sposob wymieni¢ wszystkich, dlatego
pozwole sobie jedynie na subiektywne przywotanie kilku z nich, zaczynajac od ostatnich w
czasie:

e Nagroda — kategoria: ,,Najlepszy Filmowy Serial Fabularny” za serial ,,Wataha” 2
sezon — Polska Nagroda Filmowa ,,Orly” 2017

e Nagroda im. Stanistawa Rézewicza za rezyseri¢ za ,,dojrzala i bezwzgledna wizje
dezintegracji $wiata rodziny Beksinskich” za film ,,Ostatnia Rodzona” — Koszalifiski
Festiwal Debiutow Filmowych ,,Mtodzi i Film”

e Krakowska Nagroda Filmowa w Konkursie Gtéwnym ,,Wytyczanie drogi” za film
,,Ostatnia Rodzina — Miedzynarodowy Festiwal Kina Niezaleznego ,,Off Camera”

e Nagroda Specjalna — Dyplom Jury za ,,smutng opowie$¢ o bezradnosci wspolczesnej
kultury, ktorej gtéwnym nosicielem jest nie technika, lecz czlowiek” — Festiwal
Filmow Polskich ,,Wista” w Moskwie

e Nagroda Gléwna w konkursie ,,New Europe — New Names” — Miedzynarodowy
Festiwal Filmowy ,,Kino pavasaris” w Wilnie

e Nagroda — Odkrycie Roku za rezyseri¢ filmu ,,Ostatnia Rodzina” Polska Nagroda
Filmowa ,,Orty” 2016

e Paszport ,,Polityki” w kategorii ,,film” za film ,,Ostatnia Rodzina” 2016

e Nagroda ,Jaeger-LeCoulture” dla najlepszego filmu za film ,,Ostatnia Rodzina” —
Lisbon &Estoril Film Festival

e Wielka Nagroda Jury ,,Zlote Lwy” za film ,,Ostatnia Rodzina” — Festiwal Polskich
Filméw Fabularnych w Gdyni

e Nagroda Krzysztofa KieSlowskiego za film ,Ostatnia Rodzina” — Denver Film
Festiwal

e Nagroda za debiut za film ,,Ostatnia Rodzina — Cottbus Film Festival

e Nagroda dla najlepszego filmu dokumentalnego za fil ,Deep Love” -
Migdzynarodowy Festiwal Filmowy w Moskwie

e Wyro6znienie Specjalne za film ,,Niebo” — 7th DOCSDF — International Documentary
Film Festival of Mexico City

e Gloéwna Nagroda Publicznosci za film ,,Myjnia” — Festiwal ShortWaves

e Nagroda Ambasady Francji za film ,15 lat milczenia” — 9. Festiwal Kina

Amatorskiego i Niezaleznego KAN 2008




Oceng dorobku artystycznego niech bedzie takze przytoczenie znamienitych, opiniotworczych

tytulow prasowych, w ktorych znalazlty si¢ teksty i recenzje po$wiecone filmowi ,,Ostatnia
Rodzina”: Screen Daily, Variety, The New York Times, The Hollywood Reporter, The
Guardian, Polityka, Kultura — Dziennik Gazeta Prawna, Kino, Rzeczpospolita, Kwartalnik
Filmowy, Film Pro.

Filmowa droga artystyczna Jana P. Matuszynskiego rozpoczeta si¢ od filmu dokumentalnego.
W kazdym z nagradzanych filmow, poczawszy od tych jeszcze z okresu studenckiego, takich
jak ,,Deep Love”, czy ,,Myjnia” i ,,15 lat milczenia”, wida¢ bardzo spdjne myslenie i
swiadomie obrany kierunek. Za kazdym razem w centrum uwagi Rezysera jest cztowiek, sita
przetrwania, milo$¢ i pasje. Kazdy z filméw osadzony jest nurcie gltebokiego humanizmu, a
emocje, z ktorymi zmagaja si¢ bohaterowie historii przenoszone sg bez znieczulenia na widza.
Stad, jak sadzg, tak duzo nagréd publicznosci. Widz nie czuje falszu, nie wyczuwa réwniez
oceny czy osadu, rezyserskiego moralizowania.

Film ,,Ostatnia Rodzina” jest konsekwentng kontynuacja formuly dokumentalnej autorsko i
sprawnie przeformatowanej w strukture fabularng. Obecnie Jan P. Matuszynski pracuje nad
drugim petnometrazowym filmem fabularnym ,,Zeby nie byto $ladéw”, w ktérym, biorac pod
uwage gtoéwna postaé, zamordowanego przez milicje licealisty Grzegorza Przemyka, emocje z
pewnoscig beda decyzyjne w percepcji obrazu.

Warto jeszcze wspomnie¢ o realizacjach serialowych Rezysera, ,,Druga szansa” dla stacji
TVN czy ,,Wataha” — serial HBO Europe. Praca w produkcji innego formatu wzbogaca
umiejetnosci warsztatowe, dodatkowo moze da¢ szanse §wiezego spojrzenia, troche z innej
niz konwencja perspektywy. A zwazywszy na bardzo praktyczne wykorzystanie techniki
pracy zapozyczonej z produkcji filmu reklamowanego w trakcie realizacji ,,Ostatniej
Rodziny” (mam na myS$li storyboard 1 stillmatic), w kolejnych filmach fabularnych

Matuszynskiego mozna spodziewac¢ si¢ zupelie nowych rozwigzan tworczych.

I
Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska ,Ksztaltowanie autorskiej wypowiedzi w filmie opartym na
prawdziwych wydarzeniach. Rozwazania teoretyczne w oparciu o przygotowania i realizacje
filmu ,,OSTATNIA RODZINA” poswigcona jest refleksji Autora - Rezysera filmu nad

skonczonym dzietem — debiutem fabularnym. Biorac pod uwage pokazng liczbe nagrod, ktére
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film otrzymal z ragk szacownych gremidéw Jury, pozwolitam sobie w pierwszej kolejnosci

przeczytac tekst, by dopiero po jego lekturze obejrze¢ na nowo obraz, ktorego realizacji czes$¢
teoretyczna rozprawy doktorskiej dotyczy.

Autor wychodzi od istotnej, cho¢ wydawalaby si¢ oczywistej, tezy, ze historie zycia, a
wlasciwie $mierci rodziny Beksinskich mozna opowiedzie¢ na wiele sposobéw. Przedmiotem
refleksji jest bowiem autorski wymiar filmu ,,Ostatnia Rodzina”. Analizie podlega proces
adaptowania dzieta, jakim jest zycie prawdziwej rodziny, co wigcej rodziny, ktorej
dramatyczne losy sg powszechnie znane. Rodziny nie anonimowej, znanego i wybitnego
artysty, co dodatkowo wzmacnia przekaz nadajac mu niejako wymiar uniwersalny, a niekiedy
nawet arbitralny. Czytajac tekst odniostam wrazenie, ze Rezyser poszukuje zrozumienia
wilasnych artystycznych decyzji i wybordéw, uznajac je za poczynania nie tylko autorskie, ale
réwniez za nowatorskie, idgce w kierunku nowej formy wypowiedzi filmowe;j.

Opisuje droge tworczg, ktora pokonal w trakcie pracy nad filmem, poczawszy od zmagan ze
scenariuszem, poprzez my$lenie nad konstrukcjag swoistej kombinacji filmu dokumentalnego
z filmem fabularnym, a skofnczywszy na argumentacji powodoéw wprowadzanych zmian i
pomystoéw. Interpretacja, czyli w pewnym sensie kreacyjna postawa wobec zycia konkretne;j,
realnej rodziny, z pewnoscig niesie w sobie okreslone obawy, obarczone ryzykiem wiekszym
niz opowies¢ catkowicie fikcyjna. Adaptacja rzeczywistosci przepracowana przez wrazliwos¢
1 umyst artysty zawsze nosi $lady autora, tym samym rzeczywisto$¢ odksztalca si¢ i przybiera
formy naznaczone cudzym $wiatem — §wiatem rezysera. To nieuniknione. Juz sam wybor,
czy okrojenie historii w czasie zmienia obraz. Nie wspominajac o kluczowych decyzjach
dotyczacych kadrow, pracy kamery, doboru obsady, czy ostatecznie montazu, ktory akurat w
tym filmie kolejnoscig scen buduje dramaturgie opowiesci.

Autor rozprawy czesto przywoluje stowa rezyserow - mistrzow, stowa, ktore nie tylko
wyznaczajg myS$lenie o filmie, ale przede wszystkim pozwalajg lepiej poznaé i zrozumiec
niekiedy intuicyjnie stosowane zabiegi tworcze, z czasem przeksztalcane w éWiadome akty
kreacji autorskiej.

W pierwszej czesci pracy poznajemy definicje adaptacji i interpretacji cudzych dzietl. Autor
wyraznie sklania si¢ ku postawie refleksywnej ujawniajacej proces tworzenia nasigknigty
subiektywnosciag. W moim odczuciu rezyser, tak jak kazdy inny artysta, ma prawo do
autonomicznych decyzji tworczych, nawet wowczas, gdy materig jego dzieta jest prawdziwe
zycie 1 realny czlowiek. We wspdtczesnym $wiecie mozna jednak prébowaé zrozumied
ptynace z tego powodu watpliwosci, cho¢ moim zdaniem natury wylacznie etycznej.

Interpretacja z zasady nie powinna opiera¢ si¢ na stwierdzeniach dogmatycznych, moze
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jedynie co$ objasnié¢ i sugerowa¢ pewng wyktadni¢, wychodzi poza opis. Zdarza si¢ jednak,

ze odbiorca ma problem z odréznieniem $wiata realnego od $wiata sztuki, stad niektore glosy
krytyczne na temat filmu, w szczegélnosci postaci Tomasza Beksinskiego. A przeciez
adaptacja filmowa to wedlug Alicji Helman uzasadniona ,twdrcza zdrada”, dzigki ktorej
pewna historia pojawia si¢ w nowej rzeczywistosci komunikacyjnej.

We wstepie drugiej czesci rozprawy doktorskiej przywotane zostaja trze kluczowe dla filmu
postaci, krotkie biografie, Zdzistawa, Zofii i Tomasza Beksinskich. Wszystkie trzy zyciorysy
konczag sie $miercia. I to wlasnie $mier¢ jest stanem, wokot ktorego koncentrujg si¢ filmowe
emocje. Smieré rodziny, stad jak si¢ domyslam stowo w tytule filmu — ostatnia rodzina, tak
jak ostatnia wieczerza zwiastuje koniec.

Juz z samych ,,suchych” biograméw wylania si¢ obraz przejmujacy - Zona calkowicie
podporzadkowana, przepetniona stuzebnoscig, kierowca - wozgca autem meza artyste,
poswiecona rodzinie bez granic, i dziecko — syn, dorostly Tomcio — znany dziennikarz
muzyczny o kojacym glosie, wielokrotne proby samobdjcze, skazany samosgdem na $mieré.
Zagubienie siebie prowadzi do wyraznego peknigcia, histerii. Czlowiek, ktory pozostaje sam
na sam ze sobg moze odczuwaé rozczarowanie. Jest jak w potrzasku i coraz bardziej grzgznie
w martwocie. ,,Dodrapanie si¢” do wlasnego ,,ja” jest trudne do przezycia, gdyz wymaga
egzystencjalnej odwagi.

Duzo jest takich poranionych rodzin, marzacych o czystej, pigknej i nieskazitelnej mitoscei,
lecz czesto sa to historie utajone, rodziny ze wstydu nie méwig o tym, co, wewnatrz, bo to
wladnie wstyd karze im milczeé. To traumatycznie chore rodziny, bolesne, przygnebione, z
ciezarem przerzucanym bezwiednie na kolejne pokolenia. Tutaj mamy do czynienia z rodzing,
ktéra si¢ nagrywa, zapisuje, rejestruje na tasmie. Moze to forma ekshibicjonizmu, (cho¢ w
tamtym okresie posiadanie kamery VHS wywotywalo maniakalne filmowanie wszystkiego i
wszystkich, dzi§ posiadanie kamery nie jest juz niczym nadzwyczajnym), a moze bardziej
forma terapii, dopieszczenia, jak méwi o tym Zdzistaw Beksinski, a moze swoista gra, a
nawet zabawa. Niewatpliwie jednak bogaty materiat dzwiekowy i filmowy przyshuzyl sig
ocenianemu dzietu. Bez archiwalnych nagran nie byloby tak silnej formy razenia widza.
Mamy dowody, a przeciez uwielbiamy podglada¢ i podstuchiwaé, czerpiemy z tego
niewymowna przyjemno$¢ i satysfakcje. Szczegolnie jesli mozemy lubieznie uczestniczy¢ w
najbardziej intymnych slowach i1 gestach, podstuchiwaé grzeszne mysli i podpatrywad
patologiczne sceny.

Autor, jak sam pisze, skreca w strong kina realistycznego i dokumentu, cho¢, jak dalej mowi,

nie chcial zrobié¢ filmu biograficznego o malarzu. Zrobit film emocjonalny, psychologiczny o
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rodzinie, jako punkt widzenia historii, wbrew scenariuszowi, wybral posta¢ Zdzistawa

Beksinskiego. Malarza metafizycznych swiatéw, artyste niezwyklego, nie do$¢ cenionego, bo
wyprzedzajacego wyobraznig epoke, artyste z duszg mroczng, niebezpieczng, trudng, z
predylekcja do kontrolowanych zachowan sadomasochistycznych. Tylko pozornie
homeostatyczny. Z obrazéw Beksinskiego wypetza $mier¢. To $wiat nicosci i niemocy,
samotnosci 1 wewnetrznego wygnania.

Rezyser spoglada na $wiat oczami malarza, opiera histori¢ na autentycznej korespondencji, na
listach, na nagraniach, na wspomnianych tasmach VHS. Stosuje diugie statyczne ujecia z
kamery imitujacej formalnie ukrytg kamere, to jakby podgladanie z korytarza, tego, co dzieje
si¢ w pokoju. Zdzistaw Beksinski czasem patrzy prosto w t¢ kamere, prosto w oczy widza.
Komponuje si¢ w niej, ustawia w kadrze.

Scena otwierajgca wedlug Autora powinna by¢ mocna jak we ,,Wsciektych psach” Quentina
Tarantino. Urojona metarzeczywisto$§¢ — marzenie o pukajgcej do drzwi morderczyni, miodej
dlugonogiej, niezwykle inteligentnej, silnej wysportowanej, podniecajacej Alicie Silverstone,
przy ktorej Zdzistaw Beksinski musi poczué si¢ $mieciem, staje sie przepowiednig $mierci.
Brutalnie, ale z daleka pokazanej w scenie zamykajgcej. Alice Silverstone jest narracyjng
klamrg.

W tym mieszkaniu po kolei wszyscy umierajg, tylko syn odbiera sobie zycie dwa bloki dalej,
bo pozwala mu na to ojciec, dajagc wolno$¢? Nie wiem, nie rozumiem..., ale jako widz czuje
$mier¢ i taki byt cel.

Autorski wklad w scenariusz, w prace operatora i montazysty coraz glebiej wprowadza widza
w intymny $wiat bohateréw, widzimy ich przez ,lornetke” malarza i soczewke Rezysera
jednoczesnie. Jan P. Matuszynski nie ocenia, mysle, ze proébuje zrozumieé, nie dajac widzowi
jednej odpowiedzi, dajac nam wybor. Swiadomie zderza to, co prawdziwe z tym, co fikcyjne,
z drobiazgowa dokladnoscia odtwarza sceny z video dziennikow nagranych kamera przez
Beksinskich (aktorzy grajacy Beksinskich, tez nagrywajg siebie nawzajem starymi kamerami
VHS, by nada¢ autentyczno$¢ scenie, poprzez nieudolno$é i surowos¢ kadrow). Wybiera, do
jednej z wycietych scen, prawdziwy dach, z ktorego ojciec podgladal syna, by nada¢ jej
realny posmak. Innym razem $wiadomie mija si¢ z prawdg historyczng dopisujgc pewne
watki, dopowiadajac zdarzenia, ktore przeciez mogly si¢ wydarzy¢. Najwazniejsze sa emocje,
ktérych w filmie nie brakuje. Buduje je muzyka, nieodtagczna przeciez w zyciu bohateréw i
obraz — kamera statyczna albo ta z reki, uczestniczgca i aktywna, jednoujeciowe mastershoty,
zmienne proporcje obrazu (wynikajace z wlgczonej kamery VHS). Wedrujaca za bohaterem

kamera ustawiona centralnie za plecami aktora podaza za nim, $ledzac jego losy, jak $mieré
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depczaca po pigtach. Widzimy dtugie korytarze (jak w filmie Alaina Resnaisa ,,Zeszlego roku

w Marienbadzie”), ciasng winde i plany ogdlne, czasem przerywane zblizeniem do twarzy np.
podczas ,.samofilmowania” w lustrze. I jeszcze stworzone komputerowo blokowisko w stylu
totalnych planéw z ,Procesu” Orsona Wellesa. Znakomite oszustwo, bo potrzebny byl
,,dobry” widok za oknem.

Autor podkres$la jak waznym dla niego etapem pracy byt wybor aktoréw i ekipy do realizacji
filmu. Emocjonalnie wszystko musialo si¢ zgadza¢ i w moim przekonaniu zgadza si¢. Dzielo
jest sensowne” i warto bylo cytujac Autora ,,wstawac o szostej rano i i§¢ w zimno i bloto”.

Z ostatniej czesci rozprawy dowiadujemy si¢ o nowym projekcie filmowych, nad ktérym
pracuje obecnie Autor ,,Ostatniej Rodziny”. To film oparty znéw na prawdziwej historii, i
znow na bardzo emocjonalnej, na sprawie Grzegorza Przemyka pobitego w 1983 roku przez
milicje licealisty. W jednej ze scen Grzegorz Przemyk ma na ulicy ming¢ si¢ z granym przez
Dawida Ogrodnika Tomaszem Beksinskim. Czas pokaze, czy obietnica Autora o ,,odklejeniu

si¢” od sposobu opowiadania z ,,Ostatniej Rodziny” zostanie dotrzymana.

Podsumowujac, teoretyczne rozwazania mgr. Jana P. Matuszynskiego dotykajg kilku °
istotnych w kontekscie kina tematéw. Adaptacji i interpretacji rzeczywistosci na potrzeby
filmu fabularnego oraz przestrzeni tworczej autora filmu. Oba watki sa bardzo szeroko
omawiane w literaturze tematu. Postawa ,,zawlaszczeniowa”, jesli myslimy o wykorzystaniu
cudzego zycia jako materiatu na dobry film, nie jest w kinematografii niczym nowym. Film
jest samodzielnym bytem, przerobiong wewnetrzne przez rezysera strukturg, pewna gra
,wywlaszczeniows”, prowadzong z czyims$ prawdziwym zyciem. Losy rodziny Beksinskich
byly dla Autora punktem wyj$cia, a celem autonomiczne dzieto — film. Matuszynski wyszedt
od istniejgcej prawdy i przeksztalcit ja w akcie tworzenia we wlasna.

Nalezy zgodzi¢ si¢ z teza, iz kino autorskie wypracowato w historii filmu pozycje
niepodwazalng. Bardzo cieszy fakt, ze mlody Rezyser probuje wypracowaé swojg droge
artystyczng nie odrzucajac tego, co inni - wielcy rezyserzy wniesli w przestrzen kina.
Jednoczesnie stara si¢ wchodzi¢ w dialog rowniez ze swoimi do§wiadczeniami, uczac si¢ na
btedach i wyciggajac z nich jak najwigcej dobrego, by, nie tracac nic ze Swiezosci spojrzenia,
tworzy¢ w zgodzie z whasng wrazliwo$cig a niekoniecznie z tendencjami i oczekiwaniami
rynku. Warto roéwniez podkreslic bardzo duzg $wiadomos$¢ warsztatu i umiejetnosé
korzystania z metod pracy z innych obszarow, jak chociazby z filmu reklamowego.
Przyktadem jest zastosowane storyboardow zamiast tradycyjnego scenopisu, czy tez idac

jeszcze dalej, stillmaticu, zmontowanych storyboardow polaczonych z nagraniem



dzwiekowym i z nagranymi dialogami. Nowe narzedzia pracy pozwolity na lepsza kontrole

warstwy narracyjnej filmu.

Film ,,Ostatnia Rodzina” niesie w sobie ogrom trudnych uczué, prawdziwa historia miata je w
sobie, a Rezyserowi udato si¢ ich nie utraci¢, dodajgc przy tym co$ cennego od siebie -
wrazliwo$¢. Jan P. Matuszynski, piszac opowies¢ na cyfrowym no$niku, na dlugo wpisat w

pamigc ,,zbiorowg” histori¢ rodziny Beksinskich.

Konkluzja

Biorac pod uwage caloksztalt dzialalnosci artystycznei, dotychczasowa droge tworcza oraz

ocene rozprawy doktorskiej, stwierdzam, ze mer Jan P. Matuszynski wnosi autorski wklad w

rozwoj sztuki w zakresie sztuk filmowych i tym samvyvm spelnia okre$lone ustawowo kryteria

(Ustawa z dnia 14 marca 2003 roku — z pdznieiszymi zmianami — o stopniach i tytutach

naukowych oraz o stopniach i tytulach w zakresie sztuki) wymagane do nadania stopnia

doktora w zakresie sztuk filmowych, co rekomenduje Radzie Wydzialu Radia i Telewizji im.

Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.

P "/
g - .

16d7, 13.02.2019 1. | Izabela Lapiniska



