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1. Imig i nazwisko:

Jan P. Matuszynski

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe
- kurs dokumentalny - Mistrzowska Szkota Rezyserii Filmowej Andrzeja Wajdy
(obecnie - Wajda School), 2010 rok

- magister sztuki w dziedzinje sztuk filmowych, Wydziat Radia i Telewizji im.
Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego (obecnie - Szkota Filmowa im.

Krzysztofa Kieslowskiego), 2012 rok

— doktor sz.tuki w dziedzinie sztuk filmowych, Wydzial Radia 1 Telewizji im.
Krzysztofa Kie§lowskiego Uniwersytetu Slaskiego, 12.06.2019, na podstawie dzieta
artystycznego, filmu fabularnego pt. ,,OSTATNIA RODZINA” oraz rozprawy
doktorskiej pt.: Ksztaltowanie autorskiej wypowiedzi w filmie opartym na
prawdziwych ﬂya’arzeniach. Rozwazania teoretyczne w oparciu o przygotowania i

realizacje filmu OSTATNIA RODZINA.

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych:
— 2018 — do chwili obecnej — Uniwersytet Slgski, Szkota Filmowa im. Krzysztofa
Kieslowskiego, (dawniej Zaklad Rezyserii Filmowej i Telewizyjnej Wydziatu Radia i

Telewizji im. K. Kieslowskiego), stanowisko: adiunkt — nauczyciel akademicki;



Podstawowe miejsce pracy: Uniwersytet Slgski w Katowicach, Szkota Filmowa im,

Krzysztofa Kieslowskiego

Wskazanie osiggniecia wynikajgcego 7 art. 16 ust. 2 ustawy g dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki

(wraz 7 péiniejszymi zmianami,):

a) tytul osiagniecia (dziefo wyréinione w postepowaniu habilitacyjnym)
Serial pt. “Krél”
rez. Jan P. Matuszynski
produkcja: Canal + Polska
produkcja wykonawcza: Aurum Film
czas trwania: 530 min, 8 odcinkdéw
data premiery: 6 listopada 2020

serial fabularny na podstawie powiesci Szczepana Twardocha ,,Krol”

b) oméwienie celu naukowego i artystycznego ww. pracy i osiggnietych wynikow

wraz 7 omowieniem ich ewentualnego wykorzystania.

Podstawowymi pytaniami, przed ktoérymi staje jako rezyser pracujac nad projektem to:
Na czym polega autorstwo w kinie i jakie czynniki o tym decydujq? Czy jest mozliwe
odcisniecie wyraznego, niepowtarzalnego stylu! na materiale, filmie, ktory sig
realizuje? Czy rezyser jest faktycznie autorem filmu, ktory przeciez jest sumq dziatan

bardzo wielu 0séb w ramach zlozonego, wieloetapowego procesu produkcji filmu?

Te pytania sa w odniesieniu do mnie i mojej tworczosci filmowej o tyle istotne, ze od

dawna nie pisze scenariuszy na wiasny uzytek. W zwigzku z tym, wymykam sig

4 Trudno okre$li¢ jedng definicje stylu filmowego. W kontekscie tej pracy warto odnieéé sig do stow
Miroslawa Przylipiaka, autora ksigiki Kino stylu zerowego, ktory w wywiadzie dla portalu
Dwutygodnilk zdefiniowal styl filmowy w naste¢pujacy sposob: ,,Poprzez styl filmowy rozumiem tutaj
uzycie srodkow wyrazu, wizualno$é i audialnos¢ utworu filmowego.”
https://www.dwutygodnik.com/artykul/7248-film-jako-narzedzie-myslenia.html [wejscie: 21.12.2022]



definicji autora filmowego oraz kina autorskiego?, ktorej gtéwnym zaloZeniem jest to,
ze rezyser jest jednocze$nie autorem scenariusza do filmu, ktory realizuje i to go
predestynuje do tego, zeby uwazaé sig, idac za terminem kamera-pioro3, za tworcg

caloscl.

Te pytania maja dla pracy zaréwno nad filmem, jak i serialem, charakter fundamentalny,
poniewaz odpowiedzi na nie stanowig podstawg zasadnosci istnienia funkcji rezysera w

kinie.

W 1ojej rozprawic doktorskiej pt.. Ksztaltowanie autorskiej wypowiedzi w filmie
opartym na prawdziwych wydarzeniach. RozwazZania teoretyczne w oparciu o
przygotowania i realizacjg filmu OSTATNIA RODZINA odnosilem si¢ takze do tego
zagadnienia. Jednak bylo to w konteks$cie przenoszenia na duzy ekran prawdziwej
historii. Teraz chcialbym na tg kwesti¢ spojrze¢ z innej perspektywy - przez pryzmat

pracy nad serialami. Ze szczegdlnym uwzglgdnieniem pracy nad serialem ,,Krol”.
Jednym z wnioskow z mojej rozprawy doktorskiej jest ponizsze stwierdzenie:

Potrzeba zrobienia filmu nie wynika w moim mniemaniu jedynie ze znalezienia bardzo
dobrego tekstu, historii czy anegdoty. Jestem gleboko przekonany, zZe caly proces

tworezy rozpoczyna sie w wyniku analizy wlasnych doswiadczen lub obserwacji’.

Powyzsze stwierdzenie odnosi si¢ do duzo szerszej grupy dziet artystycznych niz tylko
te, ktore swoje zrodlo majg w czyims Zzyciu. Jestem przekonany, ze niemal kazda praca
o charakterze artystycznym czerpie w sposOb posredni i bezpo$redni z wlasnych,

niepowtarzalnych do§wiadczen tworcow. Nie zawsze jednak jest to wyraznie widoczne.

2 kino autorskie - koncepcja kina, akcentujaca dominujaca role rezysera jako autora filmu,
“Kompendium Terminologii Filmowe/”, opr. Wit Dabal, Piotr Andrejew, AEROSCOPE, Oficyna
Wydawnicza Sadyba 2005 :

3 kamera-pidro - termin wymyslony przez Francois Astruca, podkreslajacy wazno$é kina autorskiego,
w ktorym rezyser jest autorem filmu i wypowiada si¢ poprzez film niemal jak pisarz, uzywajac kamery
niczym piora.

“Kompendium Terminologii Filmowe/”, opr. Wit Dgbal, Piotr Andrejew, AEROSCOPE, Oficyna
Wydawnicza Sadyba 2005

4 Rozprawa doktorska pt.: Ksztaltowanie autorskiej wypowiedzi w filmie opartym na prawdziwych
wydarzeniach. Rozwazania teorelyczine w oparciit o przygolowania i realizacje filmu OSTATNIA
RODZINA



Nie zawsze ujawnienie w danym dziele swojej wrazliwosci i sposobu patrzenia na swiat

jest po prostu mozliwe.

Wickszo§é gatezi sztuki to praca indywidualna. Malarze, rzezbiarze czy pisarze
najczeéciej pracujg sami i ich dzieta sg ich indywidualnymi dokonaniami. Kino jest
materig duzo bardziej zlozong. Film, by w ogble powstal, wymaga pracy wielu ludzi.
Czasem bywa dowodem na to, ze mozna czyja$ wrazliwos¢ przenies¢ na ekran. Wiedy
ujawnia si¢ styl danego rezysera i jego filmowy charakter pisma staje
si¢ rozpoznawalny. Jednak dzicje si¢ to wysitkiem nie jednej, a bardzo wiclu osob,

ktorych prace nadzoruje rezyser.

Podczas spotkaf z publicznoscia po pokazach ,Ostatniej rodziny” styszalem wiele
opinii na temat dostrzegalnego, wyrazistego stylu rezyserii. Takie komentarze byly
moim zdaniem do$é przedwczesne. Uwazam, ze na podstawie jednego czy dwaoch
filméw trudno jest okresli¢ filmowy styl rezysera. Mozna go sprobowaé przewidziec,
jednak wskazywanie clementow charakterystycznych przy tak skromnym dorobku
wydaje mi si¢ nieuprawnione. Styl filmowy rezysera ksztaltuje si¢ przez caty okres
jegoljej twoérczosci, czasem ulega przemianom, czasem zmienia sig¢ pod wplywem
wydarzen lub trendéw w sztuce. By¢ moze nie mnie to osgdzaé, jednak wobec tych
opinii musiatem wyrobi¢ sobie zdanie na ten temat i pomysle¢ jak zareagowac. A takze

co robi¢ dalej.

Hokok

Jesienig 2016 roku przystapitem do realizacji pierwszego w mojej karierze zawodowej
serialu - drugiego sezonu ,,Watahy”. Seriale od kilkunastu lat, zarowno na $wiecie, jak i
w Polsce, nie odrdzniaja sie zbytnio od filmoéw pelnometrazowych, jesli chodzi o ich
poziom realizacyjny. Rezyserujac serial, mozna bardzo podszkoli¢ swoj warsztat. Jest
tak migdzy innymi dlatego, Ze seriale, bgdgc diuzszymi formami filmowymi, majg
wiecej dni zdjeciowych i czasu ekranowego, ktéry trzeba wypemi¢. W zwigzku z tym,
dla rezysera jest to do$wiadczenie trwajace dtuzej oraz roznigce si¢ pod wzgledem

warunkow realizacyjnych od rezyserowania filmu fabularnego.

5 https:/filmpolski.pl/fp/index.php?film=1233273 [wejscie: 2.09.2021]



Réznic pomigdzy tymi dwoma produkcjami audiowizualnymi jest wigcej. Na
szczegdlng uwage zastuguje inicjatywa powstania serialu, ktéra rzadko wychodzi od
rezysera. Najczgsciej stacje telewizyjne lub platformy streamingowe zlecaja
realizacje serialu i kolejnych jego sezondéw wybranym firmom produkcyjnym, ktore
potem maja istotny wpltyw na wyb6r rezysera. W zwigzku z tym oséb i podmiotow
zaangazowanych w przygotowanie serialu jest wigcej niz przy filmie fabularnym. W
konsekwencji decyzyjnos¢ co do ksztattu i charakteru serialu oraz odpowiedzialno$¢ za
realizacje jest podzielona na kilka podmiotow: zleceniodawce, firme produkcyjna,
autora/autorow scenariusza lub/i powieéci bedacej zrodlem opowiesci i innych. W
konsekwencji, zmienia sie rola rezysera (lub rezyserow, jesli jest wiecej niz jeden w
sezonie) w procesic produkcji. Rezyser serialu jest osoba wynajetg do realizacji
konkretnego zadania. Czesto do realizacji tylko kilku odcinkéw w ramach sezonu. Przez
to skala potencjalnego autor:stwa jest mniej znaczgca niz w przypadku filmu. Bywa, ze
rezyser nie ma wplywu na. obsad¢ glownych r16l, nawet jesli realizuje serial od
pierwszego odcinka pierwszego seézonu. Jest to tylko jeden z aspektow, ktéi’y powoduje,
7e przy l'ealiiacji serialu dla rezysera poczucie autorstwa moze by¢ co najwyzej

symboliczne.

Wirod rezyserow seriali w ciggu ostatnich dwéch dekad znalazto si¢ mnostwo nazwisk
o uznanym dorobku i autorytecie. Tacy tworcy jak Martin Scorsese czy David Fincher
kilkukrotnie zwracali si¢ w stron¢ formy f_i]ﬁm w odcinkach. Szczegélnie seriale,
ktoérych wspottworeg jest Fincher, w ciekawy sposob uwydatniajg, jak rézny moze byc
wplyw rezysera, nawet ze znanym na $wiecie nazwiskiem. David Fincher formatowat
pierwszy, znaczgcy serial dla Netflixa - “House of Cards”. Latwo zidentyfikowac jego
styl w kazdym z odcinkéw szeéciu sezondw, ktére powstaly pomigdzy 2013 a 2018
rokiem. Przy czym wyrezyserowatl jedynie dwa pierwsze odcinki pierwszego sezonu.
Serial zostal z kolei wymy$lony nie przez niego, a przez Beau Willimona. Z punktu
widzenia pracy rezyserskiej, interesujace jest to, ze posrod rezyseréw poszczegdlnych
odcinkow znalezli si¢ tak znani rezyserzy jak Joel Schumacher, Agnieszka Holland czy
James Foley. Jednak zaréwno oni, jaki i wszyscy pozostali reZyserzy pracujacy przy

“House of Cards”, trzymali si¢ bardzo pilnie zalozen formalnych, ktore zostaty

ustanowione przez rezyserskic decyzje autora filmu “Siedem”.



Drugim przyktadem serialu, ktoéry rozpoczynat Fincher, jest ,Mindhunter”,
zrealizowany roéwniez dla Netflixa. Serial ma dwa sezony, w sumie tylko 19 odcinkdw,
a mimo to poza Fincherem na liScie rezyserow znalezli si¢ mig¢dzy innymi rezyser
,Blondynki” i ,,Zabojstwa Jessego Jamesa przez tchorzliwego Roberta Forda” Andrew
Dominik (oba tytuly mialy premier¢ w konkursie gléwnym Migdzynarodowego
Festiwalu Filmowego w Wenecji w 2007 1 2021 roku) oraz rezyser znakomitych
dokumentdéw “Senna” i “Amy” Asif Kapadia, ktorego film “Wojownik” w 2001 roku
zdobyl miedzy innymi dwie nagrody BAFTA (za najlepszy brytyjski film roku i
najlepszy debiut rezyserski). Pomimo wyjatkowych osiagnie¢ 1 wyrazistego stylu,
obecnego w ich filmach, obaj rezyserzy konsekwentnie utrzymywali w ,,Mindhunterze”

styl opowiadania formalnie ustalony przez rezysera “Podziemnego kregu”.

Seriale na przestrzeni lat dynamicznie zmienialy si¢ pod wzglgdem struktury
narracyjnej i sposobu opowiadania. Ich rézna dilugosdé, sezonowosé, a takze
okolicznoéci produkcyjne sprawiaja, Zze w wigkszosci 53 rezyserowane przez wigeej niz
jedng osobg. To sprawia, ze poczucie autorstwa staje czesto pod znakiem zapytania.
Nawet jes§li sposob filmowania w serialu nie rozni si¢ znacznie od filmu

pelometrazowego.

W sytuacji, gdy serial ma mniejszg liczbe odcinkow w sezonie, zdarza sig, ze jedna
osoba rezyseruje catos¢. W ostatnich latach tak byto migdzy innymi w przypadku takich
hitow jak “Wielkie klamstewka”, serialu wyrezyserowanego przez Jean-Marc Vallée
(rezysera “Witaj w klubie”), a stworzonego przez Davida E. Kelleya, tworcg migdzy
innymi serialu “Ally McBeal”. Styl rezyserski Vallée jest widoczny w kazdej scenie. To
zresztg cickawy przyklad, poniewaz drugi sezon tego serialu byl w calosci
rezyserowany przez Andreg Arnold, ktora najprawdopodobniej cheiata jednocze$nie
utrzymac styl pierwszego sezonu i doda¢ nowe elementy opowiadania filmowego,
charakterystyczne dla jej tworczosci. Innym przyktadem moze by¢ niedawny przeboj
HBO pt. ,,Czarnobyl”. Stworzony przez Craiga Mazina, a wyrezyserowany w catosci
przez Johana Rencka, pigcioodcinkowy serial jest fabularyzowang historig katastrofy
Czarnobylskiej Elektrowni Jadrowej i opowiada o tych zdarzeniach w sposob wyrazisty

mieszajac prawdziwe zdarzenia z elementami fikcyjnymi. W ostatnich latach pojawito



si¢ wiele innych przyktadéw seriali, ktore maja w sezonie tylko jednego rezysera,
natomiast ciggle jest to mniejszoé¢ i nie kazdy serial mozna w takiej konfiguracji

nakrecic.

Zdarza sie, ze takze polskie seriale sg rezyserowane przez jednego rezysera. Trzy
sezony serialu “Kruk” dla Canal+ wyrezyserowal Maciej Pieprzyca. Rowniez trzech
sezon6w doczekat sie serial “Rojst”, rezyserowany przez Jana Holoubka. Jednym z
najbardziej oryginalnych seriali ostatnich lat okazato si¢ “Slepnac od $wiatet”
wyrezyserowane w calo$ci przez Krzysztofa Skoniecznego, na podstawie powiesci

Jakuba Zulczyka.

Podobnie jak na catlym swiccie, takze w Polsce duzo czgSciej seriale majg kilku
rezyserow. W przypadku segmentu premium, gdzie sezony wahaja si¢ migdzy
szeScioma a dziesigcioma odcinkami, najcze$ciej zatrudnia si¢ dwéch lub trzech
rezyserow przy jednym sezonie. Serial “Zachowaj spokdj”, na podstawie ksigzki
Harlana Cobena, wyrezyserowali Michat Gazda i Bartosz Konopka, a pierwszy polski
serial dla Netflixa “1983” wyrezyserowaty Agnieszka Holland, Kasia Adamik, Olga
Chajdas i Agnieszka Smoczynska. Niezaleznie jednak od liczby rezyserow, kazdy z tych
seriali do$¢ konsekwentnie trzyma si¢ przyj¢tego w pierwszy odcinkach formatowania -

zarOwno na poziomie wizualnym, jak i narracyjnym.

kokok

Nawigzujac do mojego doswiadczenia przy pracy nad serialami uwazam, ze serial to tak
naprawde dhuzszy film, podzielony na czgéci®. To bardziej zlozona opowies¢, w ktorej
jest wiecej czasu ekranowego dla bohateréw. Dlatego autorstwo rezysera nie powinno
by¢é pomniejszane, je§li realizuje projekt, przy ktorym ma duza decyzyjnos¢ co do

sposobu filmowania, formatowania czy pracy z aktorami i innymi twoércami.

Krecge odeinki “Watahy” moja decyzyjno$¢ nie byta duza. Pracowatem przy drugim
sezonie tego serialu, wigc spora cze$¢ obsady byla juz wybrana. Co wigcej,

realizowatem $rodkowe odcinki sezonu. Pierwsze dwa odcinki rezyserowata Kasia

6 serial - cykliczny film telewizyjny, ktorego akcja podzielona jest na czgéci - odeinki
“Kompendium Terminologii Filmowej”, opr. Wit Dgbal, Piotr Andrejew, AEROSCOPE, Oficyna
Wydawnicza Sadyba 2005



Adamik, co predestynowato ja do podejmowania decyzji odno$nie do ewentualnego
przeformatowania serialu. Drugi sezon “Watahy” byt krgcony parg lat po pierwszym, co
oznaczato, ze zycie glownych bohaterow moze si¢ znaczaco zmieni¢ wzgledem
pierwszego sezonu. W konsekwencji, mogliémy wspoélnie z Kasia Adamik zmienié
charakter opowiadania fabuly. Przy serialu realizowanym dla stacji telewizyjnej nie jest
to jednak tak proste, poniewaz oprocz rezyserdw mamy do czynienia takze =z
producentem ze strony stacji oraz producentem wykonawczym. W praktyce obaj
producenci majg duzy wplyw na kwestie kreatywne, ktore przy filmie fabularnym
przynaleza do kompetencji rezysera. Zdarza si¢, ze wizje rezysera i producenta

si¢ rozmijaja.

W Polsce struktura podziatu zadan i kompetencji zwiazanych z pracami kreatywnymi
nad serialem ciggle si¢ ksztaltuje i nie ma tak wyraznego charakteru jak w Stanach
Zjednoczonych. Tam, glownym twoércg i osobg decydujacg o gtownych aspektach
kreatywnych danego serialu, jest tak zwany showrunner, czyli osoba, ktora tgczy
kompetencje kreatywne, scenopisarskie i producenckie. Czgsto jest tez rezyserem
pierwszych lub kluczowych wedlug niego odcinkdéw sezonu. Polski system produkcji
serialowej nie wyksztalcil takiego wzorca, cho¢ zdarzaja si¢ przypadki seriali, przy
ktérych producent jest jednoczesnie scenarzystg. Jednak nawet w takim wariancie,
zakres decyzyjnosci jest daleko mniejszy od tego, ktory jest powszechny w Stanach

Zjednoczonych.

W praktyce okazuje sig¢, ze przy kazdym projekcie ta struktura wladzy oraz
decyzyjnosci odnos$nie do warstwy kreatywnej serialu ksztaltuje si¢ przy polskich
produkcjach serialowych nieco inaczej. Zanim rozpoczatem pracg nad serialem “Krol”,
oprocz “Watahy” wyrezyserowalem odcinki dwoch innych seriali, a doktadniej
czgs¢ czwartego sezonu serialu ,,Druga Szansa™ dla TVN i druga potowe pierwszego i
jedynego sezonu serialu ,Nielegalni”. Kazda z tych produkcji miata inny charakter i
zakres mojej pracy jako rezysera znaczaco si¢ roznit. Praca nad ,,Druga szansg” w duzej
mierze sprowadzata si¢ do sprawnej realizacji jasno zdefiniowanego formatu serialu
zgodnego z poprzednimi jego sezonami. Byto to dla mnie ciekawe doswiadczenie,

poniewaz serial miat obsad¢ skiadajgca sie z popularnych i uznanych aktorow



serialowych, z ktorymi do tej pory nie miatem szansy pracowa¢. Musiatem sig odnalez¢
jako rezyser w bardzo okreslonych przez wczesnicjszych twoércow sytuacjach
inscenizacyjnych, obiektach zdjeciowych i warunkach realizacyjnych, a takze stylistyce

zaproponowanej przez stacje.

Z kolei praca nad serialem ,Nielegalni” byta, jak na serial, do$¢ nietypowa. Pierwsze
pieé odcinkéw rezyserowat Leszek Dawid. Sezon sktadat si¢ z dziesigciu odeinkéw i
zatozenie byto takie, ze miedzy pigtym, a szostym odcinkiem, w ktorym zaplanowany
byt przeskok czasowy, ktéry dawal mozliwosci na lekkie przeformatowanie serialu. Z
calej ekipy pierwszych pigciu odcinkow, poza aktorami, z r6znych przyczyn, pozostata
tylko scenografka. Mialem mozliwo$¢ doboru operatora, czego nie mogltem zrobi¢ ani
przy ,,Watasze”, ani przy ,Drugicj szansie”. Operator Kacper Fertacz, z ktorym
regularnic wspolpracujg, zastapil Piotra Sobocinskiego jr., ktéry mial juz inne
zobowigzania w tym czasie. Po konsultacjach z producentami i ze stacjg dokonalismy
do$é znaczgcych zmian w jgzyku filmowym tego serialu. Z perspektywy czasu uwazam
to za do$¢ odwazny eksperyment. Mimo duzej swé-body i mozliwoéci przeformatowania
nie traktuje realizacji tego serialu (a konkretnie rezysex'oWanych przeze mnie odcinkdw)
za dzieto autorskie, poniewaz na wiele podstawowych i kluczowych elementow tego
serialu nie miatem Zadnego wptywu - w tym na obsadg gtéwnych postaci serialu oraz w
konsekwencji na formowanie wizerunku tych postaci. Niezaleznie od tego, serial
,Niclegalni” byt dla mnie pewng forma ,srozgrzewki” przed realizacja serialu ,,Krol”,
poniewaz tez byt krecony dla telewizji satelitarnej Canal + i juz przed zdj¢ciami do
,Nielegalnych” wiedzialem, ze adaptacja powiesci Szczepana Twardocha bedzie moim

nastepnym zawodowym wyzwaniem.

Adaptacja “Krola” na serial nie byla moim pomystem. Dostalem propozycj¢ od Aurum
Film (producentéw “Ostatniej Rodziny”, ktorzy przy “Krolu” petnili rol¢ producenta
wykonawczego) i Canal+, ktore zakupito wezesniej prawa do ksigzki. Propozycja
pojawita si¢ na poczatku 2017 roku, a wigc zbieglo sig to z koncem zdje¢ do serialu

“Wataha”.

Projekt byt wtedy na bardzo wczesnym etapie, to znaczy rozpisana byta biblia serialu

(dokument ogdlnie opisujacy charakterystyke serialu, postaci i generalny zarys fabuty)



oraz drabinki scen do pierwszych odcinkdéw. Wiadomo takze bylo, ze glownym
scenarzystg bedzie Lukasz M. Maciejewski, a Szczepan Twardoch, autor ksigzkowego
pierwowzoru, bedzie scenarzystg kilku odcinkdéw. Zostatem zapytany, czy nie
cheialbym uczestniczy¢ w procesie (worzenia scenariusza, jednak odmowitem
trzymajgc si¢ osobistej zasady, ze nie piszg scenariuszy. Nie zmienia to faktu, ze przy
kazdym projekcie bardzo blisko wspdtpracuje ze scenarzystami i producentami nad catg
warstwg dramaturgiczng danego projektu. Prace nad treatmentami, a potem
scenariuszami odcinkow ,Kréla” mialy bardzo konkretny schemat. Spotykalismy
si¢ wspolnie - Lukasz M. Maciejewski, Szczepan Twardoch, Dana Lukasinska (ktéra
doszla jako trzeci scenarzysta) oraz Leszek Bodzak (producent wykonawczy) i ja —
regularnie, Zeby omawiaé poszezegodlne etapy rozwoju projektu. Przyjelismy zasade, ze
kazdy etap jest wspolnie dyskutowany po to, aby mie¢ poczucie wspolnej kreatywnej
pracy i zachowa¢ zgodno$¢ i spojnos¢ wizji juz na poziomie scenariusza. W
pozniejszym etapie prac scenariuszowych dotgczyta do nas jeszcze Anna Bielak,
konsultantka scenariuszowa, ktora przy “Krdlu” podjeta sie trudnej roli script editora,
pilnujacego ciggtosci watkow i postaci w caltym przebiegu serialu. Tu podkresle, ze juz
na etapie literackim do$¢ jasno zaznaczylem, ze traktuje “Krola” jako kolejny autorski
projekt. Po doswiadczeniach przy wczedniejszych serialach uznalem, Zze to wilasnie
“Krol” jest tym projektem, ktory potraktuje jako w peini moje kolejne po “Ostatniej

Rodzinie” dzieto filmowe.

W tym momencie chcialbym wspomnie¢, ze przez wiele miesiecy poprzedzajgcych
zdjgcia do serialu pracowatem wspolnie z ekipg nie tylko nad scenariuszem, ale przede
wszystkim nad koncepcja formalng serialu. Wiele elementow wprost wynikajacych z
ksigzki wymagato bardzo drobiazgowego przepracowania pod kgtem mozliwosci
przeniesienia na jezyk filmu. Narracja w ksigzce Szczepana Twardocha toczy sie w
pierwszej osobie i do tego narrator kryje si¢ nie pod jednym, a kilkoma imionami.
Latwos¢ z jakg w ksigzce mozna przeskakiwac po planach czasowych jest dla filmu
czgsto gtownym problemem na poziomie adaptacji. Bardzo szybko odrzucitem
mozliwos¢ prowadzenia narracji z offu, poniewaz uznatem, ze jest to zbyt proste dla
tego projektu, mogloby sptyci¢ warstwe¢ fabularng oraz historyczng ztozono$é

opowiadane] historii. ChcieliSmy zachowa¢ w serialu tak zwany watek wspodlczesny,
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choé wiekszo$é wydarzen dzieje si¢ w 1937 roku. Dodatkowo, rozbudowalismy
retrospekcje gléwnych postaci (z 1937 roku), co oznaczato, Ze serial bgdzie miat
przynajmniej trzy narracyjne osie czasu. Pierwsza to opowies¢ o losach Jakuba Szapiry
w 1937 roku i ona zajmuje zdecydowanie najwigkszy procent czasu ekranowego
serialu. Druga to retrospekcje Szapiry i innych postaci siggajace wiele lat przed 1937
rokiem (od 1914 do 1928 roku). Trzecia to wiasnie watek wspotczesny lub tez, innymi
stowy, najpozniejszy. Tutaj trudno$¢ polegata na tym, ze rok, w ktérym sig¢ Ow
terazniejszy temat dzieje, jest cz¢scia duzego zwrotu akcji w serialu pod koniec sezonu.
Zatem nie mozna go bylo od poczgtku okresla¢. Migdzy innymi z tego powodu ten
watek jest czarno-biaty. Uznalem, ze ta przewrotno$¢ moze si¢ przystuzy¢ jezykowi
“Krola”. Dodatkowo watek ten jest opowiadany prawie catkowicie poprzez statyczne
ujecia i w formacie 16:9. Natomiast wydarzenia z 1937 roku sg w kolorze, w formacie
cinenascope i opowiadane z uzyciem klasycznych $rodkéw inscenizacyjnych i
kamerowych. Jest takze wiele travelling6éw i ujg¢ zrealizowanych z pomocg steadicamu.
Retrospekcje z kolei réznig si¢ od watku w 1937 roku tylko tym, Zze w catosei

sq zrobione kamerg z reki, momentami do$¢ dynamiczng.

Warto podkredlié, ze moja decyzja o podjeciu sie rezyserii serialu ,,Krol” wynikata
bezposrednio z faktu, ze zaréwno stacja zlecajgca serial, jak i producenci wykonawczy
dali mi wolng reke, jesli chodzi o wszelkie decyzje tworcze. Dlatego uwazam, ze
whasnie to okazane mi zaufanie dotyczace kreacji inscenizacyjne) serialu, jest podstawg

do twierdzenia, ze ,,Krol” jest w istocie moim autorskim projektem.

“Krol” to liczne postaci i miatem szczgscie, ze nad obsadg pracowalem z rezyserem
castingu, Piotrem Bartuszkiem, a zaufanie stacji i producentow takze w tym zakresie w
pehi byto odczuwalne. Wszystkic gtéwne role zostaty obsadzone tak, jak chcielismy,
cho¢ czasem kandydatury byly nieoczywiste. Zadna jednak nie zostata

zakwestionowana ani przez producentdw, ani przez stacje¢ zlecajaca.

Bardzo duzg inspiracjg dla mnie przy tworzeniu tego serialu byly epickie freski
gangsterskie znane z historii kina — na czele z ,,Dawno temu w Ameryce” Sergio Leone
czy ,,Ojcem chrzestnym II”” Francisa Forda Coppoli. Mocno w tym serialu odbija sig tez

wiele elementow tworczosci Martina Scorsese — od ,,Wscieklego Byka” po ,,Gangi
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Nowego Jorku”. Podczas przygotowywania sig, a potem realizacji tego projektu, owe
filmy byly dla mnie pewnymi punktami odniesienia, nie tylko ze wzgledu na
podobienstwa w treéci, ale przede wszystkim ze wzgledu na zabiegi rezyserskie, ktére

staly si¢ podstawa sukcesu tych produkeji.

Przygotowywatem sie do pracy nad ,Krolem” z podobnymi zatozeniami jak do
kolejnego filmu fabularnego. Majac zaufanie stacji i producentéw, miatem rzadko
spotykang swobod¢ twoércza. Z drugiej strony, “Krol” to adaptacja bardzo znanej
ksigzki, napisanej przez bardzo wyrazistego pisarza, Szczepana Twardocha, ktory byl
tez czynnym uczestnikiem prac nad serialem. Mam wielki szacunek do tego, ze zaufat

mi jako rezyserowi.

Dzi$ ogladajac serial ,,Krol” juz z pewnej czasowej perspektywy widze w nim wiele
wyrazistych ryséw jezyka filmowego, ktéry najprawdopodobniej zacznie niebawem
charakteryzowaé mnie jako autora filmowego. Przy kazdym kolejnym projekcie dgze¢ do
tego, zeby uzywac do$¢ zlozonych i dhugich ujgé. Czgsto sceny sa w catosci
zrealizowane w jednym ujeciu. W ,,Ostatniej rodzinie” tak zrealizowane sg wiasciwie
wszystkie sceny filmu. To, ze ,,Krol” jest serialem nie przeszkodzito mi w zastosowaniu
tych zatozen takze w tym projekcie. W efekcie w kazdym z o$miu odcinkéw jest po

kilka scen, ktore sg jednym, dtugim, inscenizacyjnie skomplikowanym ujgciem.

7 kolei pewien rys egzystencjalny, ktory pojawia si¢ w scenach, w zachowaniach
postaci tylko posrednio wynika ze stylistyki ksiazkowego pierwowzoru. Ton
prowadzenia filmowej opowie$ci w tym przypadku jest nieco inny niz w ksigzce.
Podobnie jak w przypadku ,,Ostatniej rodziny”, takze w adaptacji prozy Szczepana
Twardocha, nieco ostabl kontekst popkulturowy, a w jego miejsce pojawily si¢ elementy
o prowieniencji egzystencjalnej lub pochodzacej z klasyki kina noir. Jednocze$nie serial
,Krol” jest przepetniony humorem i nieco barokowsg oprawg, co w konsekwencji
stanowi bardzo ztozong stylistyczng mieszanke. Sa w tym serialu sceny przerazajace,
ktore sgsiaduja z tymi o charakterze komediowym. Wszystkie te elementy pojawity
si¢ w serialu celowo, poniewaz zalezato mi na wielobarwnosci i ztozonej stylistyce, a
takze, aby widz mial szanse przezywaé¢ rdznorodne emocje, np. u$miechnac sig,

przerazic czy WZruszyc.
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Wobec powyzej wskazanych argumentow uwazam, ze serial ,,Krol” jest naznaczony
moim mocnym autorskim rysem. Mozna przyjaé, ze cksperyment si¢ udat i da sig serial
nakrgcié w duchu kina autorskiego, co do pewnego stopnia jest takze

czeéciowa odpowiedzig na zadane na poczatku tej pracy pytania.

skeskok

Na zakofczenie chciatbym zwrdcié uwage, ze pomimo sukcesu serialu ,,Krol",
zdecydowanie chetniej w przysztosci bede rezyserowat filmy fabularne niz seriale. Ilos¢
pracy, ktorg trzeba wlozy¢ w serial przy powyzszych zatozeniach, nie przektada si¢ na
satysfakcje po jego ukoficzeniu. Poziom ogdlnego zmgczenia jest duzo wigkszy niz przy
filmie, a seriale nie majg, poki co wielu swoich festiwali, podczas ktorych poddane by
byly ocenie osob z przemystu filmowego czy analizie pordwnawezej. Stad tez moje
osobiste i doéé gorzkie wystapicnic podczas rozdania Polskich Nagrod Filmowych Orly
2021. Odbierajac nagrodg za serial ,,Krol”, zamiast dzigkowac ekipie, zaapelowatem do
érodowiska o stworzenie wigkszej liczby nagréd dla tworcow seriali, poniewaz ta jedna
statuetka, (ktora formalnie nawet nie jest Orlem, czyli symbolem nagrody dla polskich
filméw), to zdecydowanie zbyt mato, jak na ogrom pracy, jaki zostal wlozony w to,
zeby “Krél” wygladat jak najlepiej. Uwazam, ze tak zlozone produkcje seriali, jak
wiasnie ,Krol” czy ,Kruk” powinny byé nie tylko nagradzane przez zaréwno
publicznosé, jak i autorytety, ale przede wszystkim szerzej omawiane pod wzglgdem
formy filmowej narracji. Pomimo tego, Ze sam niechgtnie mysle o rezyserii kolejnego
serialu, jestem pewien, ze ta galaz produkcji filmowej bedzie si¢ w Polsce rozwijaé, a
tworcy przysztych seriali zastuza na podobne szanse uhonorowania ich pracy, jak
tworcy filméw petnometrazowych. Co wigcej, rynek serialowy staje si¢ coraz bardziej
mig¢dzynarodowy i ciekawym wyzwaniem zawodowym dla mnie jako rezysera mogtoby
by¢ takze rezyserowanic serialu zagranicznego, co z pewnoscig pomogtoby dalej

rozwija¢ moje umiejg¢tnoscei.

,Krol” byt dla mnie sprawdzianem tego, na ile serial moze by¢ petnoprawnym filmem
czyli samodzielnym dzietem, odpowiednikiem epiki i dramatu, ktory poshuguje sig
érodkami artystycznymi i podlega rygorom narracji wiasciwym dla danego gatunku

filmowego. Gdy zabieratem si¢ do pracy nad serialem, bylem pelen nadziei, ze bedzie
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mozna spokojnie postawi¢ znak rowno$ci pomigdzy dzialem jakim jest film
pelnometrazowy a serial. Teraz, ponad rok od premiery serialu, jestem daleki od
stawiania takich tez. Seriale idg nieco inng drogg niz filmy pelnometrazowe i mam
poczucie, ze zestawianie ich ze sobg jest bezcelowe. Seriale nie tylko w warstwie
realizacyjnej réznig sig¢ od filméw fabularnych. Ich rozwodj zwigzany jest przede
wszystkim z konieczno$cig — wynikajgcg z praw rynku filmowego i rywalizacji
producentéow — zaspokajania potrzeb 1 oczekiwan uzytkownikéw platform
streamingowych. Dlatego tak wiele jest seriali kryminalnych, horroréw czy science
fiction. Takich produkcji oczekuja dzisiaj widzowie seriali. O filmie fabularnym, jego
fabule, sposobie narracji i realizacji, nadal przede wszystkim decyduja tworcy — rezyser,
autor scenariusza, operator kamery 1 inni uczestniczacy w takiej produkcji. Celem
tworcow jest zrealizowac¢ film i przekona¢ do ich wizji producentéw. W przypadku
serialu, cele i wizjg wyznacza producent, a tworcy muszg lub przynajmniej powinni

dostosowac si¢ do nich.

Natomiast podkre$lanie i promowanie autorstwa (worcow w obu tych sztukach
filmowych jest zagadnieniem, o ktére trzeba walczy¢ bezustannie. Odnosze jednak

wrazenie, ze dzi$, ponad rok od premiery serialu ,,Krol”, jest to moja walka.

5. Omowienie pozostatych osiggnieé naukowo — badawczych

Jako rezyser cz¢sto jestem zmuszony do pracy nad kilkoma projektami rownoczesnie,
ktore sg w roznym stadium rozwoju. Serial ,,Krol” byt rozwijany w podobnym czasie
do mojego drugiego filmu fabularnego, ,,Zeby nic bylo §ladéw”, ktéry opowiada o
tragicznej $mierci Grzegorza Przemyka. Pierwsze prace nad tym projektem zaczely
si¢, podobnie jak prace nad ,,Krolem”, w pierwszej potowie 2017 roku. Rozwdj tego
projektu trwat z réznych przyczyn dtuzej, a zalozenie bylo takie, ze zdjecia do filmu
odbegdg si¢ rok po zdjeciach do serialu ,,Krol”. Tak tez si¢ stalo i film mial swoja
swiatowg premier¢ w konkursie gtéwnym na Festiwalu Filmowym w Wenecji we
wrzesniu 2021 roku, co rozpoczeto jego dugie zycie festiwalowe, zarowno w Polsce,
jak i na catym $wiecie. ,,Zeby nie byto §ladow” zostato sprzedane do kin do ponad 20

krajow 1 spotkato sie z pozytywnym przyjeciem.
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Poza projektami fabularnymi, nakrecitem w ciggu ostatnich lat dwa krotkie
dokumenty. Pierwszy mial tytul ,,Czekamy” i powstat w 2020 roku jako czgs¢
antologii filméw krotkometrazowych pod wspolnym tytutem W domu?”,
zrealizowanych w warunkach pandemicznych dla HBO Polska. Pierwszy raz
skierowatem kamere na siebie i swojg rodzine. Film skupia si¢ na tym, jak wspolnie z
moja zona, Monika (i wtedy siedmioletnim synem, Mikotajem), czekamy w pierwsze;
kolejnosci nie na koniec pandemii, a na narodziny naszej corki. ,,Czekamy” to
wypowiedz bardzo intymna, ktorej w innych okolicznosciach zapewne bym nie
zrealizowal. Co wigcej, pierwszy raz w trakcie swojej kariery zawodowe]
zdecydowatem si¢ zrealizowaé wlasciwie caly film sam. Bylem operatorem kamery,
(ktéra przy tym projekcie byl telefon iPhone), dzwigkowcem 1 montazysta. To
pozwolito na zachowanie intymnosci i prywatnoéei, ktora byla dla mnie kluczowa.
Mozna powiedzie¢, ze cheiatem bardzo sam uchwyci¢ ten moment czekania w filmie,
Do tego stopnia, ze film nie podlegat zadnej kolaudacji, ani nikt poza mng i moimi
najblizszymi nie mial mozliwosci wypowiedzenia si¢ i w konsekwencji wplynigeia na
ksztalt montazu czy innych aspektow artystycznych filmu.

Drugi film dokumentalny, ktory zrealizowatem w 2021 roku to takze forma dosc
unikatowa. Instytut Adama Mickiewicza zwrocit si¢ do mnie z pytaniem, czy nie
chciatbym zrealizowaé wariacji na temat filmu dokumentalnego ,,Gadajgce gtowy”
Krzysztofa Kieslowskiego, w zwigzku z 80. rocznica urodzin tego wielkiego
filmowca. Koncept filmu opieral si¢ na zadaniu tych samych pytan, ktore zadawat
Kieslowski w swoim filmie (,.kim jeste$?”, ,czego bys chcial?”), ale tym razem
odpowiadajgcymi mieli by¢ filmowcy z calego §wiata, ktorzy cenia jego tworczosc. Po
krotkiej dyskusji dodali$émy do tej grupy takze wielu aktoréw i wspotpracownikow
Kicslowskiego oraz dodatem trzecie pytanie — o co zapytalbys Krzysziofa

Kieslowskiego teraz gdybys mial/miata takg mozliwosé?

W tym miejscu musze powiedzieé, ze film okazal si¢ by¢ nie tylko ciekawa forma
hotdu dla tworcy ,,Trzech kolorow”, ale takze poprzez sposob realizacji stat si¢ bardzo
intrygujacym w mojej ocenie znakiem czasu. Rok 2021 byt drugim rokiem

pandemicznym, w ktérym przez epidemi¢ COVID-19 na $§wiecie mocno ograniczona
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byta mig¢dzy innymi mozliwo$¢ kontaktow bezposrednich. W zwigzku z tym przyjatem
w tym filmie forme, ktéra jest potgczeniem zalozeh z oryginalnego filmu oraz
technicznych mozliwosci rozmow wideofonicznych przez internet. Caty film zostat
zrealizowany w formule online, a wszystkie wypowiedzi byly nagrywane przez
platforme wideo. Film zostal premierowo pokazany na Festiwalu Polskich Filméw
Fabularnych w Gdyni we wrzesniu 2021 roku, a pod koniec czerwca 2022, dokfadnie
w 81. rocznice urodzin Krzysztofa Kieslowskiego, trafit do dystrybucji online na
platformie ninateka.pl.

Obecnie jestem w trakcie preprodukcji do dwéch filmow fabularnych - . Minghun” i

»Mila”. Zdjecia do obu filmow sg planowane w 2023 roku.

. Dzialalnosé¢ dydaktyczna i organizacyjna ovaz popularyzacja dziedziny sztuk

Jilmowych

Jako pracownik naukowo-dydaktyczny Szkoly Filmowej im. Krzysztofa
Kie$lowskiego Uniwersytetu Slaskiego prowadze zajecia na kierunku rezyseria z
przedmiotdw zwigzanych z pracg rezysera - reiyseria filmu fabularnego, serial
telewizyjny oraz praca z aktorem. Na zajgciach staram si¢ skupi¢ na jak najbardziej
praktycznym podejsciu do zawodu. Kazdego roku prowadze w ramach swoich zaje¢
warsztaty z aktorami, na ktorych studenci realizuja wezesniej napisane przez siebie
sceny. Na przyktadzie tych scen mogg w praktyce do$wiadczy¢ kazdego etapu pracy

rezysera — od pomystu do finalnego krotkiego filmu.

Bardzo wazng czgécia zajgé jest takze analiza wybranych dziel z historii kina pod
katem rezyserii 1 aspektow z nia zwigzanych. Ponadto, w miar¢ mozliwoéci, staram
si¢ takze zapraszaé goSci na zajecia. Do tej pory byli to migdzy innymi aktorka
Agnieszka Grochowska, rezyser castingu Piotr Bartuszek czy producent i scenarzysta

Krzysztof Rak.
Dodatkowo prowadzg zajecia w jezyku angielskim dla studentéw programu wymiany

Erasmus + oraz na kierunku Creative management in new media w ramach studiéw

magisterskich.
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W 2020 roku prowadzilem spotkania z rezyserami w trakcie Wegiel Film Festival.
Zatozeniem tych spotkan bylo umozliwienie studentom, a takze innym uczestnikom
festiwalu, mozliwoséci uczestniczenia w rozmowie dwoch rezyseréw. Przez cztery dni
prowadzitem rozmowy z Malgorzata Szumowskg, Bartoszem M. Kowalskim,
Wojciechem Smarzowskim oraz Pawtem Pawlikowskim. Stuchacze mieli mozliwosé
zadawaé pytania zaréwno przed, jak i w trakcie spotkan, ktére moderowatem.
Spotkania dos¢ jasno pokazaty, Ze reZyser moze drugiego rezysera zapytac o rzeczy, o
ktore nikt inny wczeéniej nie pytat. Ta inicjatywa byla tez poczatkiem wspoltpracy
Szkoly Filmowej z Gildig Rezyseréw Polskich. Niech dowodem sukcesu tych spotkan
bedzie to, ze od wrzeénia 2021 analogiczne spotkania s organizowane w kinie
Kinogram w Warszawie, gdzie Gildia Rezyserow Polskich ma siedzibg. Gildia jest
wspolorganizatorem tych spotkan. Pierwszym z nich byla moja rozmowa z Magnusem

von Hornem, rezyserem filmu ,,.Sweat”.

Od 2022 roku zostatem dyrektorem artystycznym Wegiel Film Festiwal, ktory w maju

tego roku miat swoja 19. edycje.

W 2020 roku bytem cztonkiem komitetu konkursowego, ktory miat za zadanie wybrac
dyrektora artystycznego Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni. Pod koniec
2020 roku bylem takZe czlonkiem jury Festiwalu Polskich Filmow Fabularnych w
Gdyni, a w maju 2021 roku bylem przewodniczgcym jury konkursu polskicgo na
Krakowskim Festiwalu Filmowym w Krakowie. Bylem czlonkiem jury na ostatnie]
edycji Sofia Film Festivalu w Bulgarii, a takze poprowadzilem wyklady masterclass w

Bratystawie na Stowacji w ramach Visegrad Film Forum oraz Fabio Fest.

Od maja 2022 roku jestem cztonkiem rady repartycyjnej SFP-ZAPA (Stowarzyszenie

Filmowcow Polskich/ Zwigzek Autoréw i Producentow Audiowizualnych).

We wrzeéniu 2022 bytem cztonkiem jury na Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym

w Wenecji.
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7. Podnoszenie kwalifikacji zawodowych oraz dydaktycznych

Stale podnosz¢ kwalifikacje zawodowe i dydaktyczne biorac udzial w panelach oraz
konferencjach zwigzanych z dziatalnoécia filmowg. W ostatnim czasie bratem udziat
m.in. w panelu Czv rezyser castingu jest niezbedny do powstania filmu? podczas
festiwalu Mlodzi i Film, w panelu Regulacje czasu pracy w branzy filmowej w ramach
Gdynia Industry podczas Festiwalu Polskich Filmow Fabularnych w Gdyni, a takze w

panelu podczas Pula Film Festival w Chorwacji.

8. Opieka naukowa

Jestem promotorem trzech prac licencjackich oraz dwoch prac magisterskich

(w trakcie procedowania).

Jestem takze opiekunem artystycznym filmu krétkometrazowego, realizowanego w
ramach programu 30 minut w Studiu Munka, pod tytutem Gorzko w rezyserii Marcina

Kluczykowskiego (w postprodukeji).

W ostatnim czasie zostalem opiekunem artystycznym filmu Karola Ulmana Duchy,
ktory realizuje w Studiu Munka (w ramach konkursu na najlepszy scenariusz filmu
krétkometrazowego inspirowanego ,,Pociagiem” Jerzego Kawalerowicza). Film jest w

trakcie przygotowan do realizacji.
9. Dzialalnosé popularyzujgca dziedzing sztuk filmowych

Biorg czynny udzial w wielu wydarzeniach majgcych na celu popularyzacjg dziedziny
sztuk filmowych. Jako czlonek Gildii Rezyseréw Filmowych jestem jednym z
tworcow programu kina Kinogram, ktore jest wspoltworzone razém z Gildig od 2021
roku. Szereg wydarzen, ktére tam si¢ bedg odbywaé majg migdzy innymi na celu

zrzeszanie Srodowiska rezyserskiego.

Jestem rowniez czlonkiem Stowarzyszenia Filmowcow Polskich, Polskiej Akademii
Filmowej oraz Europejskiej Akademii Filmowej. Regularnie biore udzial w
festiwalach filmowych jako uczestnik, go$¢ lub juror, W ciggu ostatnich lat bratem

udziat w m.in. Mig¢dzynarodowym Festiwalu Filmowym w Wenecji, Krakowskim
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Festiwalu Filmowym, Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni, Festiwalu
Mtodzi i Film w Koszalinie, Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym w Wilnie,
Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym w Locarno czy Migdzynarodowym

Festiwalu Filmowym w Berlinie.
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Zalycznik: dzieta filmowe zrealizowane przed uzyskaniem stopnia doktora w dziedzinie

sztuk filmowych wraz 7 wykazem nagrod:

WATAHA — sezon 2 (rezyseria) — odc. 3, 4, 5, serial fabularny, 2017 r.
2018 — Nagroda — kategoria: ,Najlepszy Filmowy Serial Fabularny* za serial
,» Wataha* (2 sezon) — Polska Nagroda Filmowa ,,Orty" 2017

OSTATNIA RODZINA (rezyseria) — film fabularny pelnometrazowy, 2016 r.

2017 - Nagroda im. Stanistawa RozZewicza za rezyseri¢ za "dojrzaly 1 bezwzgledna
wizj¢ dezintegracji $wiata rodziny Beksinskich" za film ,,Ostatnia Rodzina“ -
Koszalifiski Festiwal Debiutow Filmowych "Mtodzi i Film"

2017 - Nagroda Publicznoséci za film ,,Ostatnia Rodzina® - Koszalinski Festiwal
Debiutow Filmowych "Mtodzi i Film"

2017 - Krakowska Nagroda Filmowa w Konkursie Gtéwnym "Wytyczanie drogi" za
film ,Ostatnia Rodzina“ - Migdzynarodowy Festiwal Kina Niezaleznego "Off
Camera"

2017 - Nagroda Publiczno$ci za film ,,Ostatnia Rodzina“ - Migdzynarodowy Festiwal
Kina Niezaleznego "Off Camera"

2017 - Nagroda Publiczno$ci za film ,,Ostatnia Rodzina® - Tarnowska Nagroda
Filmowa

2017 - Ztota Tasma - Nagroda Kota Piémiennictwa Filmowego SFP

2017 - Nagroda Specjalna - Dyplom Jury za "smutng opowies¢ o bezbronnosci
wspolczesnej kultury, ktorej glownym nosicielem nie jest technika, lecz czlowiek" -
Festiwal Filmow Polskich "Wista" w Moskwie

2017 - Nagroda Glowna "Jaficio Wodnik" za najlepszy film fabularny - Ogolnopolski
Festiwal Sztuki Filmowej "Prowincjonalia”

2017 - Nagroda Gtéwna w konkursie "New Europe — New Names" - Migdzynarodowy
Festiwal Filmowy "Kino pavasaris" w Wilnie

2016 - Nagroda - Odkrycie roku za rezyseri¢ filmu ,,Ostatnia Rodzina* - Polska
Nagroda Filmowa ,,Orty*

2016 - Nominacja - Najlepsza Rezyseria za film ,,Ostatnia Rodzina“ - Polska Nagroda

Filmowa ,,Orty*
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2016 - Nominacja - Najlepszy film ,,Ostatnia Rodzina“ - Polska Nagroda Filmowa
,Orty®

2016 - "Ztoty Aniol" w konkursie filmow polskich "From Poland" - Migdzynarodowy
Festiwal Filmowy "Tofifest"

2016 — Paszport ,,Polityki® w kategorii ,,film* za film ,,Ostatnia Rodzina“

2016 - Nagroda Gtéwna za film ,,Ostatnia Rodzina“ - Festiwal "KinoPolska" w Paryzu
2016 - Nagroda Publicznosci - Festiwal Polskich Filmow "Ekran" w Toronto

2016 - Nagroda "Perspektywa" im. Janusza "Kuby" Morgensterna za film ,,Ostatnia
Rodzina“

2016 - Nagroda “Jaeger-LeCoultre” dla najlepszego filmu za film ,,Ostatnia
Rodzina“ - Lisbon & Estoril Film Festival

2016 - Grand Prix za film ,,Ostatnia Rodzina“ - Migdzynarodowy Festiwal Filmowy
"Motodist"

2016 - Krysztatowa Gwiazda Elle za film ,,Ostatnia Rodzina“ - Festiwal Polskich
* Filméw Fabularnych w Gdyni

2016 - Nagroda Dziennikarzy za film ,,Ostatnia Rodzina® - Festiwal Polskich Filmow
Fabularnych

2016 - Nagroda Publicznosci za film ,,Ostatnia Rodzina® - Festiwal Polskich Filmow
Fabularnych

2016 - Wielka Nagroda Jury "Zlote Lwy" za film ,,Ostatnia Rodzina®“ - Festiwal
Polskich Filméw Fabularnych

2016 - Ztoty Kangur, nagroda australijskich dystrybutorow za film ,,Ostatnia Rodzina“
- Festiwal Polskich Filmow Fabularnych

2016- Nagroda Krzysztofa Kieslowskiego za film ,,Ostatnia Rodzina*“ - Denver Film
Festival

2016 - Nagroda za debiut za film ,,Ostatnia Rodzina* - Cottbus Film Festival

2016 — Nagroda Specjalna Jury za film ,,Ostatnia Rodzina“ - Festiwal Filmu Polskiego
w Ameryce

2016 — Nagroda Glowna w Konkursie Filméw Polskich za film ,,Ostatnia Rodzina® -

Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Autoréw Zdje¢ Filmowych "Camerimage”
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DEEP LOVE (rezyseria) - film dokumentalny pelnometrazowy, 2013 r.

2015 - Wyrodznienie za film "Deep Love" - DocuDays UA w Kijowie, Ukraina

2014 - Nagroda dla najlepszego filmu dokumentalnego za film "Deep Love" —
Miedzynarodowy Festiwal Filmowy w Moskwie

2014 - Srebny Lajkonik za najlepszy film dokumentalny "Deep Love" na Krakowskim
Festiwalu Filmowym

2014 - Nagroda Jury Studentow za film "Deep Love" na Krakowskim Festiwalu
Filmowym

2014 — Dyplom za film ,,Deep Love* - Minsk International Film Festival ,.Listapad*

NIEBOQ (scenariusz, rezyseria) — film dokumentalny krotkometrazowy, 2011 r.
2012 — Wyrdznienie Specjalne za film ,,Niebo* - 7th DOCSDF - International

Documentary Film Festival of Mexico City

WIEM KTO TO ZROBIE (reiyseria, scenariusz, montaz) — film fabularny
krétkometrazowy, 2008 r.
2009 — Nagroda Publicznosci za film “Wiem kto to zrobit” - 6. Wegiel Student Film

Festiwal

MYJNIA (rezyseria, scenariusz, montaz) — film fabularny krétkometrazowy,
2007 r.

2009 — Nagroda Polskiego Kina Niezaleznego im. Jana Machulskiego (OFFskar) w
kategorii “Najlepsza rezyseria” za film “Myjnia”

2009 — Glowna Nagroda Publicznosci za film “Myjnia” — Festiwal ShortWaves

2008 — I Nagroda za film ,,Myjnia” — IX Festiwal Filmowy Zamo$¢ 2008

2008 - I Nagroda za film ,Myjnia” — 7. Migdzynarodowe Forum Niezaleznych
Filmoéw Fabularnych ,,Oskariada”

2008 - I Nagroda w konkursie studenckim za film ,Myjnia” — Migdzynarodowy
Festiwal Filmowy ,,Zoom Zblizenia”

2008 - Nominacja do OFFskara w kategorii ,,Najlepszy Scenariusz” za film ,Myjnia”
2007 - IIT Nagroda w konkursie studenckim za film ,,Myjnia” — IV Gliwicki Offowy
Festiwal Filmowy GOFFR 2007
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15 LAT MILCZENIA (realizacja, montaz) - film dokumentalny krotkometrazowy,
2007 r.

2008 - Nagroda Ambasady Francji za film ,,15 lat milczenia” — 9. Festiwal Kina
Amatorskiego i Niezaleznego KAN 2008

2008 - I Nagroda w dziedzinie film za film ,,15 lat milczenia” — ,,Dolina Kreatywna”,
konkurs dla mtodych talentow, Telewizja Polska S.A.

2007 - Nagroda Publicznoéci za film ,,15 lat milczenia” - XIV Migdzynarodowy

Festiwal Filmowy ,,Etiuda & Anima 2007” w Krakowie

RAZEM (rezyseria, scenariusz) — film fabularny krétkometrazowy, 2006 r.

2007 - I Nagroda w konkursie studenckim za film ,,Razem” - XIII Festiwal Filmowy i
Artystyczny ,,Lato filmow 2007 w Toruniu,

2007 - I Nagroda Publicznoéci za film ,,Razem” — II Festiwal Filmow Filozoficznych

»Kinematograf Filozoficzny” w Krakowie
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Zatacznik: dziela filmowe zrealizowane po uzyskaniu stopnia doktora w dziedzinie sztuk

filmowych wraz 7 wykazem nagrod

GADAJACE GLOWY 2021 (scenariusz, rezyseria) - film dokumentalny,

zrealizowany z okazji 80-tych urodzin Krzysztofa KieSlowskiego. Film jest
wariacja na temat film dokumentalnego “Gadajace glowy” Krzysztofa

Kieslowskiego, 2021 r.

ZEBY NIE BYEQ SLADOW (veiyseria) — film fabularny pelnometrazowy, 2021 r.
2022 - Nominacja w kategorii: najlepszy film - Orzel (Polska Nagroda Filmowa)

2022 - Nominacja w kategorii: najlepsza rezyseria - Orzet (Polska Nagroda Filmowa)
2022 - Produkcja roku - Telekamera

2021 - Nagroda “Bisato d’Oro” - Migdzynarodowy Festiwal Filmowy w Wenecji

2021 - Nagroda Publicznosci - Arras Film Festival

2021 - Srebrne Lwy - Festiwal Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni

2021 - Nagroda Festiwali i Przegladéw Filmu Polskiego za Granicg - Festiwal
Polskich Filmoéw Fabularnych w Gdyni

2021 - Nagroda specjalna dla najlepszego rezysera - Cottbus Film Festival

2021 - “Ztote Zgby” dla najbardziej interesujacego filmu fabularnego - Festiwal Filmu
Polskiego w Ameryce (Chicago)

2021 - Nagroda dla najlepszego filmu - Migdzynarodowy Festiwal Filmowy 3Kino
2021 - Nagroda Publicznosci - Bar¢ Film Festiwal

2021 - Nagroda za najlepszy film - Ostend Film Festival

2021 - Nagroda “Ponad Granicami” im. Krzysztofa Kieslowskiego - The New York

Polish Film Festival

KROL (rezyseria) — serial fabularny, 8 odcinkéw (caly sezon), 2020 r.

2021 — Nagroda — kategoria: ,,Najlepszy Filmowy Serial Fabularny* za serial ,,Krol*“ —
Polska Nagroda Filmowa ,,Orty”
2021 - Nagroda specjalna - Telekamera

CZEKAMY (scenariusz, rezyseria) — film dokumentalny krotkometrazowy,
wchodzacy w sklad antologii W DOMU, stworzonej w czasie ograniczen

zwiazanych z pandemia koronawirusa w ramach artystycznego manifestu, 2020 r.
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