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Recenzja pracy doktorskiej mgr Adama Bajerskiego

sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dyscyplinie
artystycznej — sztuk filmowych i teatralnych wszczgtym przez Rade
Naukowg Instytutu Sztuk Filmowych i Teatralnych Szkoly Filmowe;j
im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego.

Podstawowe dane o kandydacie

Mgr Adam Bajerski urodzit si¢ 27. 05.1966 roku Cieszynie. Jest absolwentem
Wydziatu Operatorskiego PWSFTViT w Lodzi. Dyplom 2009. Od roku 2015

wyktadowca Szkoty Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego. Czlonek Polskiej
Akademii Filmowej, a takze Stowarzyszenia Autoréw Zdje¢ Filmowych (PSC)

Jest autorem zdjec¢ do wielu filmow fabularnych, dokumentalnych i seriali tv.

Wybrana filmografia

” Miasto cieni”, film dokumentalny 1995, rez. Andrzej Jakimowski

” Przybysze”, film dokumentalny 2000, rez. Magda Piekorz

” Zmruz oczy”, film fabularny 2002, rez. Andrzej Jakimowski

” Sztuczki”, film fabularny 2007, rez. Andrzej Jakimowski

” Serce na dtoni”, film fabularny 2008, rez. Krzysztof Zanussi

” Miasto z morza”, film fabularny 2009, rez. Andrzej Kotkowski

” Imagine”, film fabularny 2012, rez. Andrzej Jakimowski

”” Ekscentrycy — stoneczna strona ulicy”, film fabularny 2015, rez. Janusz Majewski

” Pan T” , film fabularny, 2019, rez. Marcin Krzysztalowicz



” Osiecka”, serial tv (13 odcinkéw) 2020, rez. Robert Glinski, Michat Rosa
” Figurant”, film fabularny, 2023, rez. Robert Glinski
” Song of Goats”, film fabularny, 2023, rez. Andrzej Jakimowski

Wybrane nagrody

” Zmruz oczy”, 2002, rez. Andrzej Jakimowski
Nagroda za zdj¢cia - Festiwal Filméw Fabularnych — Gdynia 2003
Specjalne wyrodznienie za zdjecia — Konkurs Gtowny, Camerimage 2003

Nagroda im. Andrzeja Munka — za zdjecia, PWSFTVit 2004

” Sztuczki”, 2007, rez. Andrzej Jakimowski
Nagroda za zdjecia, Festiwal Filmow Fabularnych, Gdynia 2007
Nagroda za najlepszy polski film — Camerimage, 2007

” Imagine”, 2012, rez. Andrzej Jakimowski
Nominacja za zdjecia do nagrody PSC, 2014
Nominacja za zdjecia do Polskiej Nagrody Filmowej Orzet, 2014

”Pan T., 2019, rez. Marcin Krzysztalowicz
Nominacja za zdjecia do nagrody PSC, 2019
Nominacja za zdjecia do Polskiej nagrody Filmowej Orzet, 2019

Ocena pracy doktorskiej w postaci dzieta : ” OBRAZOWANIE NIEWIDZIALNEGO.
Rozwazania na temat filmu pt. ’IMAGINE”

IMAGINE — WYOBRAZ SOBIE. Wyobraz sobie, a zobaczysz. Bohater filmu Ian
zacheca Serrano, aby ten WYOBRAZIL SOBIE. Tak, jakby istniato tylko to, co sobie
wyobrazamy. Podobnie twierdzg wyznawcy solipsyzmu. Cho¢ w nieco innym sensie.

Ta filozoficzna koncepcja, pochodzi od tacinskich stow “’solus” co oznacza sam,



oraz ipse, ktéry odnosi do “siebie”. Poczatek tej idei, wyjatkowo mnie inspirujgcej,
a takze, jak mniemam autorow filmu, przypisuje si¢ Gorgiaszowi ( 0k.480-385 pne.)
Ow sofista jako pierwszy zatozyt, co potem przejat Berkeley i Descartes, ze $wiat
zewnetrzny pojawia sie, gdy w chwili narodzin na planecie Ziemia, powolujemy go

naszymi zmystami. W tym rozumieniu, wraz z naszym odejéciem, przestaje istniec.

Przekladajac to na sytuacje egzystencjalng niewidomych bohaterow filmu,
problem jest bardziej ztozony. Pozbawieni zmyshu wzroku sa skazani na otchtan
ciemnosci. A przeciez $wiat realny, ktory istnieje poza ciemnoscia, ma by¢ przez nich
$wiatem wyobrazonym. I tu pojawia sprzeczno$¢, bo jak nowy pasazer na planecie
Ziemia, moze sobie wyobrazi¢ co$, czego bez daru widzenia, nigdy nie do$wiadczyt.
Zostaje tylko wmowi¢ widzom: to jest mozliwe.

I tak postepujg autorzy filmu. Uwodzac widzow, zapewniajg, ze bohaterowie
IMAGINE - postugujac echolokacja, jak nietoperze w labiryncie czerni — wyobrazajg
sobie, dzigki zmystowi stuchu, $wiat zewnetrzny. Mato tego “widzg” od nas wigcej,
Bo my patrzac — nie widzimy.

Ale tak rozumiany akt uwodzenia wynosi ich na orbite “wiary”. Cytuje¢ autora
rozprawy: ~Chodzenie po wodzie, rozmnozenie chleba albo zamiana wody w wino,
nalezg do kategorii cudow, sg mozliwe dzigki wierze. Podobnie jest z cudownym
uzdrowieniem”.

Czy to si¢ w filmie udato? W petni. Jestem tego najlepszym przykladem.

)

Ale, gdy juz stracitem cnotg, bo zostatem uwiedziony, w pierwszym odruchu
neofity pomyslatem, ze skoro juz kraze, wraz z autorami filmu, po orbicie wiary,
to dalsza partia moich refleksji - po obejrzeniu dziela i uwaznej lekturze niezwykle
interesujgcych rozwazan autora zdje¢ zawartych w pracy kandydata, az do akapitow
koncowej oceny - nie musi zosta¢ napisana. To znaczy moge teraz w recenzji zostawi¢

biale kartki, bez jednej litery. A ukryta tres¢, przekazana do adresatow drogg poza



zmystowg, nie tylko do nich dotrze, ale zostanie odczytana zgodnie z moimi intencjami.

To z kolei stanie niezaprzeczalnym dowodem, aby mogta zosta¢ wpisana w rejestr
CUDU.

Jednak w obawie, ze 6w akt wiary, mégtby zosta¢ uznany, delikatnie méwigc,
za zfamanie warunkow procedowania, przechodze do czesci trzeciej, w ktdrej analizujgc
dzieto na pi$mie podejme probe utozsamienia z bohaterem IMAGINE . To znaczy
postaram — SOBIE WYOBRAZIC.

Ale zanim spelni¢ polecenie mistyka Iana i stang Serrano, kilka zdan refleksji

o wykorzystaniu w filmie §wiata zmystow.

Mam niejasne przeczucie, graniczace z pewnoscia, ze przed podobnym problemem,
to znaczy jak opisa¢ na ekranie $wiat, ktdrego nie mozna zobaczy¢ przy pomocy oczu,
stangt Tom Tykwer, gdy podjat probe filmowej adaptacji powiesci Suskinda "Pachnidio”.
Tam tez konflikt oparty jest na tajemnicy naszych zmystow. W “Imagine” - to zmyst
wzroku, w ”Pachnidle” - zmyst powonienia.

I cho¢ autorzy zdje¢ do obu filmow krocza innymi drogami, efekt jest podobny.
W dziele kandydata mamy chirurgiczng precyzj¢ w opowiadaniu wewnatrz kadrowym,
gdzie kamera towarzyszgc bohaterom raz staje Aktywnym Obserwatorem, to znowu
Niewidzialnym Podgladaczem, a w ,,Pachnidle” tworzy oszatamiajgce obrazy, ktore
uwiarygodniajg niezwykly dar panowania nad §wiatem zapachdw, prowadzacy Jean
Baptiste do zbrodni, to w obu przypadkach o sile dziet decyduje warstwa wizualna.
To ona zniewalajgc, daje wladze nad wyobraznig widzow.

Jednak warstwy narracyjne obu wymienionych filmow, tylko na pozor sa podobne.
Co prawda w jednym i drugim dziele dramaturgia zasadza si¢ na konflikcie wpisanym

w $wiat niewidzialnych zmystow, to w ”Pachnidle” $wiat ten - jako dar natury, a moze



Boga ?, to warto$¢ dodana, i widzowie 6w dar odkrywajg wraz z bohaterem, a potem
z zapartym tchem $ledzg jego rozwdj, zas w “Imagine” — odebrana.
Jean Bapiste - czuje wiecej. Pozbawiony wzroku Ian — mniej. Nawet gdybym chciat,
wcieli¢ w bohatera ”Pachnidla”, to przez brak predyspozycji bedzie to proba skazana
na niepowodzenie. Dlatego, jak juz wyzej zapowiedzialem podejm¢ probe utozsamienia
z Serrano. Ale w tej probie, nie przenios¢ w realia roz$wietlonej stonicem Lizbony.
Nawiasem mowigc ulokowanie tam scen filmu, ku chwale sztuki operatorskiej,
w kontekscie golgoty bohaterow, jest formg perwersji. Na szczescie udaje im si¢ omijac
wiekszo$¢ zastawionych putapek, przez co oddychamy z ulga. Akcja nie wiedzie nas,
jak w ”Pachnidle”, do krwawej tazni. Dryfuje ku metafizyce i biblijnej przypowiesci,
fotografowanej w estetyce “Wzniostosci i Pickna” gloszonej przez Edmunda Burke,

czy tez Fryderyka Schillera.

Swiat, jako zastawiona pulapka. 12 dzien grudnia 2023. Przed zasnigciem, juz
w t6zku, ponownie obejrzatem IMAGINE. 1 stato si¢. Aby zrozumiec¢ credo filmu
utozsamitem z Serrano, jednym z bohaterow dziela. Tym samym stalem krolikiem
doswiadczalnym.

Obudzitem si¢ 0 3 w nocy. Po co, i w jakiej sprawie, budzi si¢ m¢zczyzna w moim
wieku ? Zostawmy ten dylemat, nierozstrzygnigty. Co widzi kamera, ktdrg z jedne;j

strony jestem, a z drugiej mnie podglada ? Obie nic nie widzg.

Jestem w wynajetym dwupokojowym mieszkaniu, w ktorym mam pracowac nad
projektem nowego filmu. Pierwsze pigtro. Zamknigte, kameralne osiedle. Sypialnia
i pokdj do pracy, poltgczony z aneksem kuchennym. Tyle wiem od wlasciciela. Nie
znam dobrze tego mieszkania. Zamieszkalem w nim poprzedniego dnia.

Otacza mnie czern. Okna zaslaniajg zaluzje. Jak bohater filmu, jestem $lepcem
od urodzenia. Nie wiem, jak wyglada $wiat realny. Nic nie widze¢. Korzystam z daru

echolokacji.. Jedyne co stysze, to padajgcy za oknem deszcz. Skojarzenia. ”O szyby



deszcz dzwoni, deszcz dzwoni...” Leopold Staff. Opublikowany tez w brajlu.
Do tego Chopin. Preludium des-dur “Deszczowe”.

Okno mam po prawe;j stronie. Ja wstaje¢ po lewej. To znaczy, przed przyjeciem
pozycji wertykalnej w przestrzeni, najpierw zsuwam z 16zka bose stopy na podtoge.
Dopiero wtedy wstaje. Nadal, niczym obserwujaca mnie kamera, widze tylko czern.

Pojawia si¢ pytanie: jak filmowac¢ niewidoczng postaé w czerni? Ze steadicamu?
Kamerg z r¢ki? Ustawi¢ jazde ? Diugie obiektywy? A moze krétkie?

Wysuwam rgce i jak Slepiec zmierzam w strong drzwi. To znaczy otworu w $cianie.
W nim osadzona jest framuga, bo skrzydto otwartych drzwi znajduje juz w drugim
pomieszczeniu, potaczonym z kuchnig.

Dzigki zmystowi dotyku udaje mi si¢ ming¢ prog i po kilku krokach pojawiam
w nowej lokacji. Tu nadal otulony czernia, z ktorej zmyst stuchu wytawia, nieco
bardziej oddalone, w poréwnaniu z sypialnia, odgtosy deszczu thukacego o szybe
za opuszczong zaluzjg, zmierzam do naroznika z potkami.

Czuje kafle pod stopami. To znaczy wkroczytem na terytorium kuchni. Na
szczgscie nie czeka na mnie pulapka w postaci rozciagnigtego sznura na wysokosci
kostek, ani piwnicznego otworu, w ktéry zapewne wpadtbym, jak bohater filmu,
ale bezpiecznie docieram do naroznika sktadajgcego z drewnianych potek. Stoi we
wnece, oddzielajac drzwi prowadzgce do lazienki. Poustawiatem tam butelki
plastikowe z woda mineralng Mazowszanka i butelke Jamesona.

0, 7 litra stoi na drugiej, $rodkowej potce. Prawa dlonig siegam po irlandzka
whisky. Niestety w trakcie przemieszczania do kuchennego pulpitu, na ktérym stoja

szklanki, wypada mi z rak. I z hukiem roztrzaskuje o kafle posadzki.

Teraz w ciemnosci pada niecenzuralne przeklenstwo, ktérego w pracy naukowe;
nie o$mielg zacytowac. A po nim odglosy deszczu thukgcego o szybe. Leopold Staff

wraz z Chopinem uwzieli si¢, zeby mnie przesladowac.

Z tej przyczyny w ciemnosci ponownie pada niecenzuralne stowo, tym razem
wyartykutowane znacznie glo$niej, co zaglusza odglosy deszczu. A ja, weielenie
Serrano, stoj¢ przed wyborem. Albo zaufam autorom filmu i jako ich niewidomy

bohater, sila wyobrazni zlokalizuj¢ roztrzaskana o posadzke butelke, ktérej ostrza



na mnie czyhajg. Przez to otr¢ o doswiadczenie metafizyczne. Albo pogodzony
ze stratg, bo stoj¢ w katuzy trunku, co potwierdza zmyst dotyku i zapachu, jednak
pojawia si¢ echo “Pachnidla” - zachowam racjonalnie i otworze drzwi lodowki.
Po czyrﬁ w smudze $wiatla, nie kaleczgc stop, bezpiecznie wycofam. Co utrwali

kamera, jako dowdd, na istnienie $wiata zewngtrznego. Powotanego przeze mnie ?

W glowie dzwigczg stowa autora rozprawy — ” proba odkrywania tajemnic $wiata
wigze si¢ z niebezpieczenstwem”. Podobnie jest z prébg pisania recenzji odbiegajacej
od schematu.

Jedno jest pewne, jakgkolwiek podjatem decyzje, ktorej nie ujawnig, nigdy wiecej
nie zdecyduj¢ napisa¢ oceny wybitnego dzieta sztuki operatorskiej, ktére wodzi na

pokuszenie przekraczania granic.

Konkluzja

Stwierdzam, ze kandydat zaprezentowat oryginalne rozwigzanie problemu
artystycznego, wykazat si¢ ogdlng wiedzg teoretyczng w dziedzinie sztuki dyscyplinie
artystycznej sztuk filmowych i teatralnych, posiada umiejgtnosci prowadzenia
samodzielnej pracy artystycznej, tym samym spetnia warunki okreslone w ustawie
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
z 14 marca 2003 roku ( wraz ze zmianami Dz.U. z 2017 r. poz. 1789, jak tez
rozporzadzeniem Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z 2016 roku), co
jednoczesnie uzasadnia wniosek Rady Naukowej Instytutu Sztuk Filmowych
i Teatralnych Szkoly Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach o nadanie mgr Adamowi Bajerskiemu stopnia doktora w dziedzinie

sztuki dyscyplinie artystycznej sztuk filmowych i teatralnych.

Prof.dr.hab. Jacek Koprowicz



